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Die wichtigeren Ausspracheregeln fix das Schwedische sind: 1. Vokale: 
& = deutsches 6 (fagel wie deutsch: Vogel); 0 =u (Rosenhane, spr. 
Riszenhane); 2 =i (Runius spr. Rinius) y= helles i (Rydberg 
spr. Rtidberj). 

2. Konsonanten. st, sp = nordd. st, sp, nicht scht, schp. (Strindberg) 
s ist immer scharfes s (deutsch sz), auch im Wortanfang (Sdderberg, 
spr. Széderberj); c vor hellen Vokalen (e, i, 4, 6, y) ist ebenfalls sz (Ceder- 
borgh, spr. Szederborj); sj, sti, stj, ski, skj und sk vor hellem Vokal sind 
samt]. = deutsch sch (Sjéberg, Oxenstierna, Stjernhjelm, Hammarsk6ld, 
Palmskiéld, spr. Schéberj, Oxenscherna, Schernjelm, Hammarschdld, 
Palmschéld); k vor hellem Vokal = tj (Kellgren, spr. Tjellgren); g vor 
hellem Vokal = j (Geijer, spr. Jeijer); hj bzw. hi (auch 1j, dj) im Wort- 
anfang = j (Hierta, spr. Jerta); v = w (Verelius, spr. Werelius); r ist 
das rollende Zungenspitzen-r unserer Biihnensprache, nur in gewissen 
Stellungen (rd, rt, rs, rn) verklingt r fast ganz (merke hier insbeson- 
dere die mit Nord- gebildeten Namen gesprochen etwa Nud-);’g d b v (f) 
sind am Wort- und Silbenende weich zu sprechen (Strindberg nicht 
Strintberk sondern Strindberj, av, af nicht af sondern aw). 








ie Literatur Schwedens,. die in. reicher Entfaltung mit den. 

Literaturen derskandinavischenNachbarlanderinihrenspateren ' 
Perioden getrost wetteifern kann, steht in ihren Anfangen betricht- 
lich hinter diesen zurtick. Neben der groBartigen Fiille vorchrist- 
licher Denkmialer, die uns der westnordische Sprach- und. Literatur- 
zweig namentlich auf Island aufbewahrt hat, steht Schweden arm, 
ja vollig besitzlos da. Ihm fehlt auch die Gestalt des groBen Chro- 
nisten, der wie der Dane Saxo Grammaticus aus den Helden- 
sangen und -sagen seiner Heimat eine zwar lateinisch geschriebene 
und christlich durchklungene, dennoch aber vom Geiste des Helden- 
zeitalters erfiillte, nationale Vor- und Frtihgeschichte verfaBt und 
so mindestens die Umrisse der alten Heldendichtung uns bewahrt 
hatte. Wie in Deutschland beginnen vielmehr die tiberlieferten. 
Denkmiler erst in dem Augenblick, als der volle Sieg des Christen- 
tums heidnischem Denken und Dichten bereits den entscheidenden 
StoB versetzt hatte. Die spate Bekehrung Schwedens — bis ins 
12. Jahrhundert dauern die letzten Bewegungen — bedingt es, dab die 
Kirche von ihrer unbestrittenen Herrschaftsstellung aus denn doch 
mit ganz anderer Kraft und Sicherheit durchgreifen konnte als 
einige Jahrhunderte friiher in Deutschland. So genieBt die schwe- 
dische Literatur nicht einmal den Vorzug, da spatere Kunstformen 
die Inhalte der alten Heldenlieder, wenn auch modern tibertiincht, 
wieder aufnahmen, wie es in den deutschen Volksepen von der Art 
des Nibelungenliedes geschehen ist. Als dann das 14. Jahrhundert 
ein eigenes schwedisches Schrifttum zu.erwecken begann, waren 
die Produkte dieses Schrifttums von hochmittelalterlichem Denken 
erfiillt. Die schwedische Literatur ist so von vornherein in den 
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8 Einleitung 

Rahmen der festlandischen Gedanken- und Literaturstromungen 
eingespannt. Es bleibt hinfort ihr Schicksal, das Kultur- und Lite- 
raturgut, das vom Festland einstromt, aufzunehmen und weiter zu 
verarbeiten, wobei es ihr in allen Héhepunkten gelingt, eine spezifisch 
schwedische Farbennuance von wechselnder Starke einzumischen. 
Diese schwedische Sonderart ist erstaunlich stark lyrisch. Immer 
wieder drangt es gerade die wirklichen Kiinstler zu lyrischem Aus- 
druck ihres Wesens, selbst wenn ihre Epoche und sie selbst so wenig 
lyrisch empfinden wollen wie Aufklarung und Naturalismus. Die 
alteste lateinische Hymnendichtung und die bedeutenden Leistungen 
des beginnenden 20. Jahrhunderts liegen in der gleichen Linie. 
Sonderbar mischen sich in dem schwedischen Lyrismus eine welt- 
ferne und himmelhohe Mystik, die alle verstandesmaBige Begrenzung 
bricht, und eine behabige Bodenstandigkeit und fast ntichterne 
Daseinsfreude, die den mystischen Schwung unweigerlich wieder 
zur Erde zuriickfiihrt. Zeittendenzen kénnen die eine oder die 
andere Seite starker betonen; bei allen wirklichen Kiinstlernaturen 
machen sich beide geltend. Von Birgittas Visionen bis zu Strind- 
bergs zwiespdltiger Persénlichkeit und Selma Lagerléfs Stileigen- 
art laBt sich das verfolgen. In dieser Veranlagung dtirfte aber 
auch der Grund dafiir liegen, daB gerade die schwedischsten Per- 
sonlichkeiten — Bellman, Kellgren, Tegnér, Geijer, Runeberg, 
Fréding — zu keiner geschlossenen Leistung groBen Stils fort- 
schreiten konnten. In der vorreformatorischen Zeit sind die Kultur- 
beriihrungen allgemein kontinentaler Art entsprechend der univer- 
sellen kulturtragenden Macht der katholischen Kirche. Mit der 
Reformation beginnen die einzelnen nationalen Literaturen und 
Kulturen scharfer gesondert hervorzutreten und wechselnd EinfluB 
auf die schwedische Literatur zu gewinnen, deren Gesicht nunmehr 
wesentlich durch die Hinwendung zu den jeweiligen kulturellen Hoch- 
druckgebieten Europas bestimmt wird. Erst.in neuester Zeit, wo 
der Begriff ,,Weltliteratur“ sich zu verwirklichen anfangt, hat 
Schweden in Strindberg, wie etwas friiher Norwegen in Ibsen 
und Bjérnson, einen Geist hervorgebracht, der nicht mehr ge- 
fihrt im Zuge der europdischen Literaturentwicklung mitgeht, 
sondern ilin selbst fiihrend und richtungweisend beeinflu8t. 
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Altertum 
und Mittelalter 
ok 


s ist nicht zu bezweifeln, daB in Schweden wie in den iibrigen 

Landern skandinavischer Zunge eine reiche vorchristliche 
Literatur gebliiht hat, die mit den Literaturen dieser Lander nahe 
verwandt gewesen ist. Der Trager dieser Dichtung — wenn wir von 
Sprichwort, Rechtsformel und ahnlichen Sondergebilden absehen — 
ist das epische Lied, das seinen Inhalt teils der Heldensage, teils der 
Gottererzahlung entnimmt. Im Formalen haben wir uns diese 
Lieder mit derselben Stabreimbindung und in denselben Strophen- 
formen vorzustellen, die wir aus den westnordischen Dichtungen 
kennen und die uns durch eine Menge metrisch abgefaBter Runen- 
inschriften fiir Schweden bezeugt sind. Auch die barocke Kunst- 
form der Skaldendichtung scheint in Schweden bekannt gewesen 
zu sein. In Form und Inhalt kénnen uns die Lieder der Edda 
eine Vorstellung von dieser altesten schwedischen Dichtung geben. 
Dagegen sind die Schweden so wenig wie Norweger und Islander 
zu der Ausbildung umfangreicher, epischer Dichtung fortgeschritten, 
die wir schon friih in England und Deutschland gedeihen sehen. 
Sie sind beim strophischen Liede stehengeblieben, wie die vdllige 
Traditionslosigkeit zeigt, an der die spateren Versuche einer epischen 
Darstellung nach kontinentalem Muster scheitern. Ebensowenig 
aber diirfte Schweden sich den grofartigen Ersatz fiir eine epische 
Darstellung angeeignet haben, den der westnordische Zweig unter 
keltischem Einflu& auf Island ausbildete, namlich die kunstvolle 
Prosaerzahlung, die Saga, die ein weit vollkommeneres Werkzeug 
realistischer Schilderung und psychologischer Vertiefung wurde als 
der epische Vers selbst bei den bedeutendsten Epikern des deut- 
_ schen Mittelalters. Auch hier wieder sind die ersten Versuche einer 
schwedischen Prosa entscheidend, die einen Mangel an jeder 
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Schulung der prosaischen Darstellung verraten und entweder an 
lateinisch-religidse Vorbilder ankniipfen oder, wo sie westnordische 
Werke wiederzugeben versuchen, ein stiimperhaftes Versagen der 
Darstellungsfahigkeit zeigen. So fehlt es in Schweden tiberhaupt 
an einer gegebenen Form fiir Darstellungen gréBeren Umfanges, 
die iiber den gedachtnismaBigen Vortrag zu schriftlicher Fixierung 
drangte; und eben in dem Stehenbleiben bei der knappen Liedform 
ist ein Hauptmoment zu sehen, der den vélligen Untergang der 
altheimischen Literatur verschuldete. 

In ihrem Inhalt wurzelte die schwedische wie alle goritaneene 
Heldendichtung in der Zeit der groBen Vélkerbewegung, deren 
verschiedenartige Auswirkungen wir unter dem Namen Vélker- 
wanderung zusammenfassen. Es sind Ausdehnungsbewegungen 
germanischer Vélker, die Zusammenstéfe hervorrufen, in denen 
die historischen Vorbilder der Heldendichtung heranreifen. Im 
Norden hat diese Bewegung andere Formen als bei den Ost- und 
Westgermanen. Die skandinavische Heldendichtung wurzelt in der 
Wikingerzeit (etwa 800—1100), der Expansionsbewegung zur See, 
die in alle Teile Europas vordringt. Der skandinavische Held ist 
Seeheld und Abenteurer. Speziell fiir Schweden aber liegt hinter 
dieser Wikingerzeit eine noch 4ltere Schicht von Kampfen, das 
Ringen der beiden groRen Volksgruppen innerhalb des heutigen 
Schwedens, der siidlichen Gauten und..der nérdlichen Schweden, 
deren alte Verschiedenheit noch heute in Landschaftsgrenzen, 
Dialekt und VolksbewuBtsein lebendig ist, ein Ringen, das mit 
dem Untergang der gautischen Selbstandigkeit endete. Jene 
fernen Kampfe haben in gautischen Liedern ihren Niederschlag 
gefunden, die ihrerseits wieder den Stoff des altenglischen Beowult- 
epos geliefert haben, das wir ins 8. Jahrh. versetzen. Beowulf ist 
ein Gautenheld, und in der Geschichte seiner Vorfahren klingen die 
wechselnden Schicksale der schwedisch-gautischen Existenzkampfe 
nach, wahrend seine eigenen Taten sich teils auf danischem Boden 
vollziehen, teils auf einem Wikingerzuge, dessen Gliick und Ende 
an der nordfranzdsischen Ktiste uns historisch bezeugt ist. Die 
Entscheidungsschlacht dieser gautisch-schwedischen Kampfe, die 
beriihmte Bravallaschlacht, mu8 ebenfalls der Gegenstand weit- 
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verbreiteter Lieder gewesen sein, deren Inhalt in Saxos Danen- 
chronik bewahrt ist. Auch die Erinnerung an das michtige 
KGnigsgeschlecht von Upsala, die Ynglinge, ist uns in dem alten 
islandischen Ynglingatal erhalten, das die lange Reihe der Ynglinge 
mit kurzer Angabe ihrer Schicksale aufzahlt. 

Die Gestalten der eigentlichen Wikingerzeit, die Seefahrer und 
Seerduber, werden in Island und Norwegen Gegenstand poetischer 
Darstellung, aus der wieder der prosaische Abenteurerroman in 
westnordischer Sprache hervorgeht. Unter diesen Romanhelden 
treffen wir solche, die urspriinglich nach Schweden gehéren. Die 
Wikingerfahrten gingen ja auch ostwarts in alle Winkel der Ostsee 
und tief nach RuBland hinein bis Nowgorod, Kiew und an das 
Schwarze Meer. Die Ostfahrt diirfen wir als schwedische Domane 
ansprechen. Von solchen schwedischen Abenteurern nennen wir 
Hjalmar, den Werber um die: Tochter des Schwedenkénigs in, 
Upsala, von dessen Tod im Zweikampf zwei norwegische Sagas 
berichten und dessen dort mitgeteiltes Riickblicks- und Sterbelied 
wir als Nachbildung eines schwedischen betrachten diirfen. Ferner 
nennen wir den alten Starkad, der drei Generationen tiberlebte 
und in der. Dichtung vom einfachen Ostfahrer zu dem Vertreter 
einer ungeftigen und rohen, aber kraftvollen, willensstarken und 
sittenreinen Vorzeit mitten in einer weicheren und entarteten 
Gegenwart geadelt wurde. Als solche zusammenfassende Ideali- 
sierung des Wikingertums ist er in Saxos Werk tibergegangen. 

Das gerade in Schweden besonders stark entwickelte religidse 
Leben hat sicher den Hintergrund einer reichen religiésen und. 
mythischen Dichtung abgegeben. Das alte Upsala war nicht nur 
der machtige Sitz der Ynglinge, es war auch ein Kultzentrum 
ersten Ranges mit Tempelkult und Gétterbilddienst, die im Norden 
weit starker ausgebildet scheinen als bei den kontinentalen Ger- 
manen, Der Kult im Tempel von Upsala, den uns Adam von 
Bremen (um 1070) in seiner Geschichte der Hamburger Kirche 
schildert, galt insbesondere dem Fruchtbarkeitsgotte Freyr, der, 
ahnlich wie die verwandte Nerthus auf Riigen, mit Menschenopfer 
und einem feierlichen Jahresumzug geehrt wurde, bei dem kultische 
Hymnen erklungen sein diirften. In der islandischen Dichtung 
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tritt Freyr gegen Thor und Odinn zuriick, doch werden uns auch 
hier die Eddalieder mythischen Inhalts eine ungefahre Vorstellung 
von der gleichartigen schwedischen Dichtung geben kénnen. Bei 
den noérdlichen Nachbarn der Schweden, den Lappen, finden wir 
Kenntnis von Freyr, Thor und Odinn, die auf schwedischen Ein- 
flu8 zuriickgehen muB; in dem reichen Erzahlungsschatz der 6st- 
lichen Nachbarn, der Finnen und Esten, tauchen Erzahlungen 
von dem Fischzug und der listenreichen Brautfahrt des Donner- 
gottes sowie von dem tragischen Tod eines Gotterjiinglings auf, die 
nur Nachbildungen entsprechender nordischer Dichtungen von Thor 
und Baldr sein kénnen und schwedischer Herkunft sein miissen. 

Trotz allen Versagens des heimischen Schrifttums sptiren wir so 
an den Wirkungen nach auBen geistiges und literarisches Leben 
in Schwedens Friihzeit. Und wo das Pergament schweigt, tritt, 
auf Stein aufgezeichnet, doch eine direkte einheimische Literatur 
aus dem Boden Schwedens hervor. Schweden ist das klassische Land 
der Runensteine; neun Zehntel aller bekannten Runeninschriften 
stammen von hier. Die Runen kamen mit manchen anderen kul- 
turellen Giitern auf alten Kulturwegen aus den Schwarzen-Meer- 
Provinzen des Rémischen Reiches nach dem Norden. Gotische 
Stamme bildeten aus den Buchstaben des griechischen und latei- 
nischen Alphabets eine Schrift, deren Form durch die Ritztechnik 
der Inschriften bestimmt wurde. Von ihnen tibernahmen die Danen 
und bald auch die Gauten im siidlichen Schweden die Runenkunst. 
In der Wikingerzeit wurde es in Schweden tiblich, den Verstorbenen 
einen Runenstein zum Gedachtnis zu errichten. Es ist also eine 
Inschriftenliteratur, die sich meist auf knappe, sachliche Mitteilung 
beschrankt. Ein kiinstlerischer Wert kommt dieser Kirchhofs- 
literatur trotz ihrer haufig metrischen Form daher so gut wie nie- 
mals zu. Auch die umfangreichste und beriihmteste aller Runen- 
inschriften, der Stein von Rd6k, ist trotz seines wirklich literarischen 
Inhalts und seiner Beziehung zur alten Heldendichtung so ver- 
einzelt und in groBen Partien so ratselhaft, daB er keinerlei Ersatz 
ftir eine geschriebene heidnische Literatur gewahren kann. ~ 

Die jiingeren Runensteine fiihren schon in christliche Zeit hin- 
liber, Sie tauchen auf Taufsteinen und Kirchentiiren auf und rufen 
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Gott und die Heiligen fiir das Seelenheil der Verstorbenen an. 
Gleichzeitig ebben die Wikingerztige ab, die tiberschaumende, aktive 
Jugendkraft, die sich in ihnen entladt, macht einer passiven Er- 
schépfung Platz. In diese Zeit fallt die Bekehrung Schwedens. Im 
Gegensatz zu den westnordischen Stammen ist sie hier ein langsam 
und schwer vorwartsdringender blutiger ProzeB. Der Norweger und 
vor allem der Islander nahm die Sache politischer und kiihler. Was 
auf Island ein Beschlu® der Landesversammlung war, wurde in 
Schweden ein fast dreihundertjahriger Kampf. Darum bedeutet die 
Bekehrung fiir die islandische Literatur so wenig, wahrend sie in 
Schweden alles Alte vernichtet. Aber die schwer errungene, neue 
Glaubensform wird dann auch tiefer und heftiger ergriffen; in 
Schweden, fiihlen wir, wird wirklich ein Stiick ,,Mittelalter“ lebendig 
mit seiner ganzen Mischung kraftigster, ja grausamster Diesseits- 
anspriiche und inbriinstig mystischen Jenseitsdranges. Mit der 
Kirche kommt die lateinische Schrift ins Land, und mit ihr beginnt 
die aufgezeichnete Literatur Schwedens. 

Die dltesten Aufzeichnungen — sie stammen aus der Wende des 
13. zum 14. Jahrh. — gelten indessen nicht rein literarischen 
Zwecken, sondern der umfassenden und planmafigen Kodifizierung 
des geltenden Rechtes. Die altgermanische Rechtstradition ge- 
schah durch miindliche Uberlieferung und kunstgerechten Vortrag 
in fester, vielleicht metrischer Form. Die Kirche brachte die ge- 
schriebenen lateinischen Rechtsbiicher mit, deren Nachahmung sich 
durch die immer verwickelter werdenden Verhaltnisse auch ftir das 
heimische Recht empfahl. So begann in allen schwedischen Land- 
schaften die Aufzeichnung von Rechtsbtichern, da ein fiir das ganze 
Land geltendes Recht noch fehlte. Das Alteste Denkmal ist ein 
Bruchstiick des Gesetzes der Landschaft Westgétland aus der ersten 
Halfte des 13. Jahrh., in dem noch ungebrochen heidnisch-germa- 
nische Rechtsanschauung, Prozefform und Rechtssprache herrschen. 
Die Kodifizierungsarbeit und auch die positive Rechtsgestaltung 
vollzogen sich indessen durch Organe der Kirche; schnell und ent- 
scheidend drang kirchlich-rémisches Denken in die Gesetzbticher 
ein, und am Gange der Rechtsentwicklung des westgitischen Land- 
rechtes, vom alten Fragment des ,,Heidengesetzes™ zu der jtingeren 
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der beiden vollbewahrten Fassungen sowie den dazugehorigen Vor- 
entwiirfen, kann man verfolgen, wie der kirchenrechtliche Abschnitt 
des Gesetzes mehr und mehr anschwillt, und wie auch in den 
tibrigen Rechtsanschauungen.und im ProzeBgange rémisch-recht- 
liche Anschauungen sich ~neben heimisch-germanische drangen. 
Gleichzeitig leidet die:alte Rechtssprache Einbu&e. Das altgerma- 
nische, Gesetz gehért seiner Form nach in die Literaturgeschichte. 
Die Darlegung der Rechtslagen erfolgt an lebhaft geschauten Einzel- 
bildern, der ProzeBgang entwickelt sich in lebendiger Folge, die 
sich zu dramatischer Darstellung steigern kann, und die Rechts- 
formel ist im Ausdruck, haufig.auch in ihrer metrischen Form, 
einpragsam aus der Alltagsprosa herausgehoben. Nun drangt sich 
die abstrakte Kasuistik des rémischen Rechts und die durch und 
durch prosaische Sprache volksfremder Rechtsformulierung : ein. 
Unter koniglicher Agide stellte eine Kommission das Recht der 
schwedischen Kernlandschaft Uppland auf, dessen Autoritat auf 
die Aufzeichnung anderer Landschaftsrechte stark einwirkte und- 
so eine einheitliche Rechtsgestaltung vorbereitete. Der ungliick- 
liche Kénig Magnus Eriksson aus dem Folkungerhaus vollzog die 
Vereinheitlichung in seinem Landrecht, das durch politische Kon- 
stellationen zwar niemals rechtsgiiltiges Gesetz, dennoch aber die 
praktische Rechtsautoritat des Reiches wurde und neben der kirch- 
lichen und monarchischen nun auch die te ae Rechtseinheit 
verwirklichte. 

Mit dieser Rechtstatigkeit, die um die zweite Halfte des 14. Jahrh. 
abschlieBt, ragt noch ein Stiick vorchristliche Uberlieferung in 
christliche Zeit hinein. Sonst aber ist die geschriebene altschwe- 
dische Literatur fast durchgehends religiés-kirchlicher Natur. Die 
Masse dieser Literatur zeugt von dem Eifer, die Qualitat der besten 
Leistungen von der Tiefe religiésen Interesses und Empfindens bei 
dem spat bekehrten Volk. Die mystischen Seiten mittelalterlicher 
Frémmigkeit kommen starker als die spekulativen und dogmatischen 
zu Wort. Die lateinische Hymnendichtung bliiht alsbald zu ~be- 
deutender Héhe empor und verrat den stark lyrischen Zug, der im 
schwedischen Charakter liegt. Bischof Brynolphus, ein bedeutender 
Kirchenftirst und die treibénde Kraft im der eben erwahnten 
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westgétischen Rechtsentwicklung,liefertMeRoffizien in weichen latei- 
nischen Versen, die durch Formbeherrschung und Geftihlstiefe tiber- 
raschen und zeigen, wie vollig:sich Schweden mit kirchlichem Geist 
getrankt hatte. Der Kult der heiligen Birgitta, Schwedens National- 
heiliger, schafft in den Birgittenoffizien des Nicolaus Hermanni einen 
Hohepunkt dieser fremdsprachlichen religiésen Lyrik. Die Vorder- 
grundsperson dieser Periode ist aber eben Birgitta (1303—1373) 
selbst, deren Visionen nicht nur religidse, sondern in hohem Grade 
literarische Bedeutung haben. Nicht. ihre visionare Gabe, mit der 
sie nur ein Kind ihrer Zeit der Wunder und Visionen ist, nicht ihre 
Verwandtschaft mit dem Kénigshaus und ihre ehrgeizigen Versuche, 
in die Geschicke von Staat und Kirche einzugreifen, machen ihre 
Bedeutung aus. In ihren Visionen spricht vielmehr eine starke 
poetische Begabung, ein offener Blick fiir Welt und Menschen und 
eine Fahigkeit, Erschautes anderen lebendig zu machen. Diese 
Frau, die in ihrer gliicklichen Ehe und machtigen Stellung von den 
asketischen Ideen der Zeit erfaBt wurde und nach dem friihen Tode 
des geliebten Mannes ganz ihren religidsen Gesichten und ihren 
Klostergriindungsplanen lebte, ist Schwedens dlteste Dichterin. Sie 
ist zugleich ein typischer Vertreter. schwedischen Wesens. Die 
mystisch gesteigerte Kraft der Vision verbindet sich in ihr mit 
einem kiihlen, fast hausbackenen Realismus. Der Inhalt ihrer 
Visionen kann kaum als originell bezeichnet werden. Er bewegt 
sich in den Gedankenkreisen der Kirche, und auch in den zornigen 
Bildern, die gegen Verfall und Schaden der ‘Kirche eifern, fehlt der 
reformatorische Wille, der ai ihren Grundgedanken riittelt. Erst 
wenn ihr Beichtvater der Vision das Zeugnis der Glaubensreinheit 
erteilt hat, gilt sie ihr als gdttliche Offenbarung. Die Schau Gottes 
und der Heiligen im Himmel bleibt konventionell in den Farben 
der Apokalypse; keine Glut unmittelbarer Gottesnahe und Gottes- 
erfassung weht uns an. Wie die Vision ohne Gebetsvorbereitung 
mitten im Alltagsdasein eintrat, so konnte sie ebensowohl konkrete- 
sten irdischen Verhiltnissen wie letzten geistigen Dingen gelten. 
In gleicher Weise mischt die Sprache ihrer Visionen das Mystische 
und Reale zu plastisclier Anschaulichkeit. Ihre Gleichnissprache, die 
nicht am Schreibtisch. ersonnen, sondern in der Natur beobachitet 
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ist und die einen Blick fiir alle intimen Erscheinungen der Natur 
offenbart, erhebt sie zur Dichterin. 

Von Birgittas persénlichen Niederschriften ihrer Visionen in 
schwedischer Sprache sind nur wenige erhalten. Der Ruf dieser 
Visionen griindet sich auf die dogmatisch gereinigte lateinische 
Sammlung, die ihre Beichtvater redigierten und die in dem von ihr 
gegriindetenBirgittinerorden bald erneute Ubersetzung in die Landes- 
sprache erfuhren. Birgittas Orden wurde tiberhaupt das Zentrum 
einer geistlichen Schriftstellerei der Legenden, Bibelarbeiten, Kloster- 
betrachtungen und anderer religiéser Durchschnittsliteratur. Er- 
staunlich gering sind neben diesen Massen die Erzeugnisse weltlicher 
Dichtung. Hier racht es sich, daB Schweden keine Kunstform fiir 
umfangreiche Inhalte geschaffen und gepflegt hatte, wahrend Nor- 
wegen in seiner Saga ein breites Gefa8 fiir die Ubernahme der 
franzésisch-deutschen Rittererzahlungen besaB. Es fehlte jetzt 
auch die kraftige Verdauungsfahigkeit fiir fremdes Kulturgut, die 
nur aufstrebenden Perioden eines Volkes eigen ist. So blieb weltlich- 
ritterliche Dichtung in Schweden an Masse und Wert gering, und 
das wenige Vorhandene ist Importware zweiter Hand von dem 
modernen und literarisch riihrigen norwegischen Hof. Die nor- 
wegische Thidrekssaga, die um 1360 die wirre Masse deutscher 
Heldendichtung tiber Dietrich von Bern in den Rahmen einer fort- 
laufenden Prosaerzahlung zwingt, erfahrt im 15. Jahrh. eine kiirzende 
schwedische Ubersetzung. Und schon im Beginn des 14. Jahrh. 
verfaBt ein Schwede auf Anregung der norwegischen K6nigin 
Euphemia die sogenannten ,,Euphemiavisor’, drei Reimpaarepen 
nach festlandischem Muster mit den internationalen Stoffen von 
,», lwein“‘ und ,,Flores und Blanzeflor‘’, sowie dem deutschen Stoff des 
, Herzog Friedrich von Schwaben‘.. Minder bedeutende Versuche 
schlieBen sich an. Auf dem Gebiet der Reimchronik erhebt sich die 
Erikschronik in der Schilderung jiingst vergangener Greueltaten 
zu warmer Anteilnahme an den politischen Ereignissen, wahrend 
ihre Nachahmer und Fortsetzer literarisch ohne Bedeutung bleiben. 

Weit lebensfahiger war die kurze Ballade, die, als Volksballade 
erst Jahrhunderte spater aufgezeichnet, dennoch mit ihren Anfangen 
bis ins 13. Jahrh. zuriickgeht und mittelalterlich-ritterlichem Denken 
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entwachst. Auch sie ist Importgut, aber sie fand den Boden besser 
vorbereitet als Volksepos und Prosaerzahlung. Denn auch sie 
verlangt in der Darstellung die Enthaltsamkeit des liedmaBigen 
Stils, die auch der poetischen Technik des eddischen Liedes schon 
eigen war. Gegeniiber dem stabreimenden Heldenlied verrat sich 
ihr kontinentaler Ursprung in der modernen Reimform und der 
gefiihlsbetonten Erweichung des epischen Inhalts. Namentlich 
treten nun Sitte und Leidenschaft in ganz andre Beleuchtung, 
wahrend jene zu fesselnder Konvention herabsinkt, fallt alles Licht 
auf die Liebe, die auch bei der Frau alle Grenzen der Konvention 
unbedenklich durchbricht. Der mittelalterliche Minnekult, in 
den jiingsten Eddagedichten schon fihlbar, zieht nun machtvoll 
im Norden ein. Als Tanzlied mit lyrischem Refrain und erfiillt 
mit Formeln, die aus dem ritterlichen Anschauungskreise stammen, 
begleitete sie die modischen Reigentanze der ritterlichen Welt, und 
als héfische Literatur drang sie in die danischen Adelssitze und zu 
dem kontinental orientierten norwegischen Kénigshof. In: Dane- 
mark entwickelte sich das historisch-politische Lied mit Stoffen 
aus der nahen Vergangenheit und Gegenwart, sowie die typische 
Ballade“, in der die Gestalten des Volksglaubens in allen Abschat- 
tierungen vom Grausigen zum Lieblichen ihr Wesen treiben. Nor- 
wegen dagegen iibertrug die Gestalten und Geschehnisse seiner alten 
Abenteurer- und Ritterromane in die neue, sangbare Form. Von 
beiden Nachbarn lernte Schweden die neue Dichtweise und tiber- 
nahm teils einfach danische und norwegische Lieder, teils bildete 
es reichlich neue, eigene Balladen, die, ohne zu ausgepragter Eigen- 
art zu gelangen, doch oft einen mehr lyrischen und behaglich ruhen- 
den, gern auch einen religidsen und moralisierenden Zug haben. 
Die Freude am Balladensang drang tief ins Volk; sie wurde zur 
wirklichen Volksballade, und als solche eine lange lebendige Form, 
deren sich noch die Dichter der Aufklarung bedienten, wenn sie volks- 
tiimlich wirken wollten. Eine liebevolle Pflege und Sammlung er- 
fuhren sie durch die Romantik, der wir die bedeutenden Sammlungen 
von Geijer, Afzelius und Arfwidson verdanken. 
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D* vorreformatorische Literatur Schwedens tragt die internatio- 
nalen Ziige der katholischen Kirche. Der Geistliche, in seiner 
Ferne von Rom ohne Einsicht in die Schaden der Kirche, ist der einzige 
literate Stand des Landes. Ein kunst- und sangesfreudiges Ritter- 
tum entwickelt sich so wenig wie ein mazenatenhafter Hof in der 
politischen Atmosphare Schwedens, das unter halb oder ganz land- 
fremden Herrschern und zuletzt im Verzweiflungskampf gegen Dane- 
mark schwer um seine nationale Existenz ringt. Der bis heute 
tragende Stand Schwedens, der Bauer, ist illiterat. V6llig unfrucht- 
bar bleibt vorerst noch das Biirgertum, das in Zukunft der eigentliche 
Fiihrer auf neuen Gedanken- und Literaturwegen sein sollte Der 
Birger ist noch lange ein bedeutungsloser Faktor im geistigen 
Leben Schwedens, und die wenigen Stadte des Landes sind vor- 
wiegend fremdlandisch besiedelt und zeigen nichts von der geistigen 
und materiellen Bliite der deutschen Stadte. So wird auch der 
Buchdruck in Schweden lange nur von deutschen Buchdruckern bei 
voriibergehendem Aufenthalt im Lande betrieben. Es fehlen in 
Schweden also die beiden Faktoren, die mehr als andere die neuen 
Bewegungen férderten, deren mehr oder weniger bewuBt erkannter 
Inhalt die vorurteilslose Lésung des Individuums aus den Bindungen 
mittelalterlich korporativen Lebens und Denkens war und die wir. 
mit dem Gesamtnamen Renaissance bezeichnen; es fehlt der Biirger- 
stand und der Renaissance-Fiirstenhof, die beide fiir Schweden erst 
viel spater, namlich unter Gustav Adolfs Tochter Christine, wirk- 
liche Bedeutung gewinnen sollten. Von den Bewegungen der neuen 
Zeit erreicht Schweden zundchst nur die religidse Welle der Re- 
formation, fiir die es friih und intensiv gewonnen wird. Aber die 
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Entwicklung der Reformation fiihrt hier noch schneller-und starker 
als in Deutschland zu einem verknécherten Luthertum, und die 
erneut drohende Gefahr, die dem Protestantismus durch die poli- 
tischen Verbindungen mit dem katholischen Polen’ erwuchs,: 
drangte die konfessionelle Frage immer wieder in den Vordergrund. 
Der Geistliche war vorher und bleibt auch jetzt der tiberwiegende 
Trager der Literatur, und an Stelle der Heiligenlegenden und 
Hymnen treten Katechesen, Streitschriften und protestantische 
Psalmen. Wenn wir von der einen Gestalt des groBen Reformators 
Olavus Petri absehen, so ist die literarische Ernte der Retormaten 
und ihres Zeitalters erschreckend gering. 

Gustav Wasa, der Befreier Schwedens und Beoriinded der Wasa- 
dynastie, wurde zum politischen Durchfiihrer der Reformation. Ihm, 
der wie Friedrich Wilhelm I. ein hausvaterliches Genie war, empfahl 
sich die Reformation durch die gliickliche Einnahmequelle, die in 
- der Aufhebung des Kirchengutes bestand und die er bei der Ver-: 
armung des Landes und der tiefen Verschuldung an Liibeck wohl 
zu schatzen wuBte. Ihr geistiges Geprage erhielt die schwedische 
Reformation dagegen durch den groBen Reformator Olavus Petri 
(1493—1552), dessen anfangliche Zusammenarbeit mit dem Kénige 
bei den Verschiedenheiten ihrer Absichten und Charaktere allmah-. 
lich zu tiefen Zerwiirfnissen fiihrte, bei denen es bis zu einem Todes- 
urteil wegen Hochverrates gegen Olavus Petri kam. Dieser befand 
sich als Student gerade in den entscheidenden Jahren 1516—1518: 
in Wittenberg, erlebte also Luthers Friihzeit mit und nahm die. 
Eindriicke von dem jungen Luther mit nach Schweden. ‘In seinem: 
Geiste unbefangen kritischen Bibelstudiums begann er als junger: 
Diakon und bischéflicher Kanzler in Strangnas Bibellekttire und: 
Exegese, auf der seine spatere Bibeltibersetzung beruht. Schon. 
1526 trat er mit dem Neuen Testament hervor, und bereits vorher. 
verkiindete er die neuen Gedanken, seit 1523 Sekretaér der Stadt: 
Stockholm, vor einem breiteren Publikum. Ebenfalls 1526 er- 
schien ein erstes diinnes Heft einheimischer Kirchenlieder, das erste: 
schwedische Gesangbuch, das uns nur in spateren Auflagen be-: 
wahrt ist. 1528 lieferte er die Ubersetzung von Luthers Postille, : 
wahrend er schon 1525 den kiihnen Schritt der Priesterehe wagte.: 

2* 
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Luthers Grundgedanken der Kirchenreform im Sinne einer erziehe- 
rischen und erhebenden Beteiligung des Einzelnen am Gottesdienst, 
der Aufhebung des katholischen Priestergedankens, der Durchsetzung 
des taglichen Lebens mit biblischem Geist, liegen hinter diesen 
Werken undTaten. Predigt und Gemeindegesang, hausliche Andacht 
und praktisches Christentum sollten zu ihrer Verwirklichung dienen. 

Olavus Petri darf neben Luther gestellt werden in der volkstiim- 
lichen Breite, auf die er seine Wirkung von vornherein einstellt. 
Nicht als Gelehrter zu Gelehrten spricht er, nicht als Geistlicher 
zu geistlichen Genossen, sondern was er zu sagen hat, geht alle an 
und soll alle erreichen.. Volksschriften sind nicht nur seine kirch- 
lich-religidsen Arbeiten, sondern noch mehr die praktisch-religidsen 
Behandlungen, die er in rasch wachsender Schriftenfolge den Ver- 
haltnissen des realen Lebens widmet. Seine Broschtiren tiber das 
Klosterleben, den Ehestand, den Priesterstand, seine Richterregeln, 
seine Kroénungspredigt von 1528 iiber die Pflichten des Herrschers 
und des Untertanen wollen dem Laien zeigen, wie die Verhaltnisse 
des praktischen Lebens sich unter dem Gesichtswinkel der neuen 
Lehre ausnehmen. Dazu steht ihm wie Luther das volksttimliche, 
weithin vernehmbare und verstandene Wort zu Gebote, das sich 
von der mittelalterlichen, dialektischen Behandlungsweise erlésend 
freimacht. Und ebenfalls wie Luther macht er den neuen Ge- 
danken auch das neue Verbreitungsmittel der Presse zunutze, in 
Schweden eine noch ungewohnlichere Tat als in Deutschland. Schon 
nach kurzer Zeit tibersteigt die Druckproduktion von Olavus allein 
alles vorher .in Schweden Gedruckte bedeutend. In Sprache und 
Literatur Schwedens bildet er dadurch wirklich Epoche, und noch 
unbedingter als wir von Luther rechnet Schweden von ihm an die 
Periode der neuschwedischen Sprache. Olavus Petris Wirksamkeit 
ist auf Belehrung gerichtet, und zwar nicht nur aus dem Zwang 
zur Propaganda fiir seine Neuerungen, sondern ebensosehr aus 
seiner eigenen. Veranlagung heraus. Klarer als bei Luther wird bei 
ihm der aufklarerische Einschlag der Reformation. Der starre 
Dogmatismus, der bald und auf lange hinaus alle geistigen Re- 
gungen unterdriicken sollte und der noch heute in der schwedischen 
Kirche zu spiiren ist, lag seinem auf klare und einfache Linien 
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eingestellten Wesen fern. Auch im geistlichen Disput ist er von vor- 
nehm wirkender, ruhiger Uberlegenheit, die weniger auf der Lehr- 
meinung als auf dem Bibelwort fu®t. Aber ebenso fehlt ihm der 
Sinn nicht nur fiir das eigentlich Mystische, sondern fiir die un- 
kontrollierbaren Tiefen des seelischen Lebens tiberhaupt. Seine 
protestantische Uberzeugung erwachst nicht aus inneren Konflikten, 
vielmehr aus Einsicht und Erkenntnis. Darum tritt das Wesent- 
liche und Religidseste an Luthers Lehre, das schwer erkampfte 
persOnliche Verhaltnis des Menschen zu Gott, vor dem Versuch 
zurtick, das tagliche Leben mit christlicher Moral zu durchsetzen. 
Das bestimmt auch Olavus Petris literarische Tatigkeit. Gesang 
und Gebet, die gefiihlsmaBigen Wege zu Gott, treten in ihr zurtick; 
das Kirchenlied ist ihm nur ein Mittel zur Beteiligung der Gemeinde 
am Gottesdienst, und seine eigenen Psalmen wirken neben denen 
Luthers hélzern und moralisierend. Im tibrigen steht seine ganze 
Leistung einschlieBlich der Bibeliibersetzung im Dienste der Be- 
lehrung. Sein Bestes leistet er in Katechese und Bibelausiegung 
und vor allem in der Predigt. Auch diese wendet sich vornehmlich 
an den Verstand und das moralische Empfinden, und seine Mah- 
nungen wurden von Kénig und Bauer gleich gut verstanden. Es 
sind die Worte eines ruhigen, strengen Lehrers seines Volkes, nicht 
die gliihenden und zornigen eines BuSpredigers. Den Héhepunkt 
seiner Predigerwirksamkeit bildet die Predigt zu Konig Gustavs 
Krénung 1528. Sie wagt mit Klugheit und Klarheit Herrscher und 
Untergebenen ihre Pflichten und Rechte zu, und jeder Hérer nahm 
ein Bild des christlichen Kénigs und Untertanen mit nach Hause. 
Aber von der stolzen Ergriffenheit, die tiber dieser Stunde nationalen 
Hochgefiihls nach der fast unméglich scheinenden Rettung aus 
tiefster nationaler Not und Bedriickung lag, von der klingt sehr 
wenig in dieser Predigt nach, und vergeblich sucht man nach dem 
Pathos des Gefiihls und des Wortes, das man an dieser Stelle und 
zu dieser Stunde erwarten konnte. 

Auch rein weltliche Mittel wuBte Olavus Petri fiir seine Zwecke 
zu benutzen. Im Anschlu8 an das mittelalterliche Drama und 
durchdrungen von der ,,moralischen Aufgabe der Schaubiihne“ 
schrieb er seine ,, Tobiae Comedia“, eine Dialogisierung der biblischen 
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Tobiaserzihlung, die er als ein Vorbild der rechten Fiihrung des 
Alltagslebens behandelt. Ebenso wird ihm die Weltgeschichte zur 
Quelle der Belehrung iiber Gottes gerechtes Regiment. Mit der 
niichternen und selbstlosen Wahrheitsliebe des modernen Forschers 
sucht er in seiner Schwedischen Chronik gegentiber der Fabulier- 
sucht alter und neuer Chronisten zur historischen Wahrheit kritisch 
durchzudringen. Er erinnert hierin besonders lebhaft an die Auf- 
klarung und ihren wissenschaftlichen Kampf gegen den phanta- 
stischen Rudbeckianismus. So steht die Gestalt des Reformators 
vor uns in ihrer klaren und vorurteilslosen Menschlichkeit, sicher 
im Ziel, bedacht und vornehm im Mittel, in vielem ein Mann vor 
seiner Zeit, ein bedeutender Nachbar Luthers, doch ohne dessen 
elementaren Willensdrang. Leider ist er die einzige wirkliche Per- 
sénlichkeit der Reformation geblieben. 

In der Sicherheit der Selbstbegrenzung scheidet sich Olavus 
‘Petri am starksten von dem Renaissancestreben, dessen typischster 
Ausdruck das iiberquellende Lebensgeftihl ist, das mit den tiber- 
lebten nur zu oft auch die unveranderlichen Grenzen menschlicher 
Gesittung fortriB. Solches Lebensgefiihl war Petri fremd und 
seinen verknécherten Nachfolgern noch fremder. Will man seine 
Anfange in Schweden finden, so mu8B man zu Persénlichkeiten 
gehen, die der Reformation ferner standen. An ihnen haftet 
ein Stiick Abenteurertum; sie sind weit in die Welt hinausge- 
kommen, haben Neues gesehen und Altes unbedenklich tiber Bord 
geworfen. So leiten sie zu dem groBen schwedischen Abenteuer 
des DreiBigjahrigen Krieges tiber, in dem nun neues Erlebnis und 
neuer Geist auf die breite Masse des schwedischen Volkes einstrémt. 

Neben der kritisch-kiihlen Schwedenchronik Olavus Petris steht 
die historische Wirksamkeit der Briider Johannes und Olavus 
Magnus, Johannes der letzte katholische Erzbischof Schwedens und 
beide landfliichtig wegen ihres Glaubens. In Italien war ihnen das 
antiquarische Interesse des Humanismus nahegetreten, und wie 
man dort die eigene Vergangénheit in neuem Glanze sah, so war 
es auch ihr Ziel, ihr noch in der Verbannung geliebtes. Volk vor der 
kontinentalen Welt in ahnlicher Verklarung seines Altertums er- 
Scheinen zu lassen. In ihrer unkritischen’ Stoffhdufung und 
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Phantastik stehen sie hinter Olavus Petri zuriick. Aber ihre Starke 
nationalen Empfindens wu8te das erwachende Nationalgefiihl der 
Mit- und Nachwelt zu schatzen, und bei aller Kritiklosigkeit spiirt 
man den Schwung der neuen Gesichtspunkte. Die phantastische 
Geschichtschreibung der schwedischen GroBmachtszeit denkt und 
Schreibt im Geiste der Briider Magnus, und so gehéren ihre Werke 
trotz der lateinischen Sprache und des Druckortes Rom in die 
schwedische Geistesgeschichte hinein. 

Weit tiefer im Abenteurertum und der wachsenden Gesinnungs- 
losigkeit der Religionswirren steht bereits Johannes Messenius 
(1579—1636), dessen Leben also in die Zeit Gustav Adolfs und des 
DreiBigjahrigen Kriegs hineinreicht. Er ist der Vertreter einer 
Generation, deren Triebkraft unbezihmbarer Ehrgeiz und der die 
religidse Stellungnahme nur ein Sprungbrett zu dessen Erfiillung 
war. So wird er vom schwedischen Bauernsohn zum Jesuiten- 
zégling und dient mit gleichem Eifer dem katholischen Polenkénig 
Sigismund wie dem protestantischen Schweden Karl IX., Gustav 
Adolfs Vater. Sein vielverschlungener Weg fiihrt ihn zu einer 
Professur in Upsala, von dort aus freilich wieder als jesuitischen 
Intriganten in langjahrige, trostlose Gefangenschaft. Der nervésen 
‘Hast seines Lebensstils entspricht die Rastlosigkeit und Vielseitig- 
keit seiner literarischen Tatigkeit. Im Gefangnis fand seine wissen- 
sthaftliche Betatigung in dem grofen, mit umfassender Quellen- 
benutzung gearbeiteten Geschichtswerk ,,Scondia illustrata‘ ihre 
Krénung. Eine gréfere Rolle fiir die Literaturgeschichte spielt 
seine dramatische Tatigkeit. Nach dem Muster von Bibeldrama 
und Studentenkomédie, doch auch schon beeinflu8t von dem eben 
aufkommenden rein weltlichen Komédiantendrama, begann er eine 
Dramatisierung der schwedischen Geschichte, geplant als ein Riesen- 
zyklus von fiinfzig Dramen. Nur sechs davon wurden fertig und 
zum Teil von Messenius selbst mit seinen Studenten aufgeftihrt. Sie 
haben alle Mangel des mittelalterlichen Dramas, epische Auflésung 
der Handlung, fehlende psychologische Motivierung, ungeschickte 
Biihnenbehandlung usw. Aber sie geben lebhafte, einpragsame 
Einzelbilder, und sie unterscheiden sich in Stoff und Absicht 
von dem Bibeldrama, indem sie weltlich-nationale Stoffe nicht 
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zur Belehrung, sondern zur Freude des Zuschauers auf die Biihne 
bringen. Und das ist ein bedeutender Schritt in der Theater- 
geschichte Schwedens. 

Noch weiter hinein in den vollen DreiBigjahrigen Krieg kommen 
wir mit Lars Wivallius (1605—1669). Bei ihm fehlt der humani- 
stische Zug; er bleibt der reine Abenteurer, der als ein weniger 
naiver und gemiitstiefer Simplizissimus in den groBen Zeitwirren 
vortrefflich gedeiht. 

Sein ruheloser Vagantenzug durch Deutschland, Danemark und 
Holland scheint wie ein spannender Roman, der seinen Héhepunkt 
in einem genialen Heiratsschwindel mit darauffolgendem ProzeB auf 
Tod und Leben findet und endlich in einem wenig erfreulichen 
Lebensabend in der Enge endet. Dieser Abenteurerroman, von 
Wivallius selbst mit sichtlichem Genu8 durchgekostet, kann als 
sein eigentliches Werk bezeichnet werden. Seine lyrischen Gedichte, 
um derentwillen er hier zu nennen ist, sind nur der Abfall auf dem 
Gange dieses Romanes, Trotzdem sind sie die erste moderne schwe- 
dische Lyrik. Nicht der zwingende Ausflu8 eines iibervollen Herzens, 
sondern der leichte Niederschlag eines versbegabten Naturells, sind 
sie noch wenig beriihrt von allen bewu8ten Tendenzen der Zeit, 
nachst verwandt mit dem deutschen Volkslied des 16. Jahrhunderts. 
Metrisch zeigen sie noch nicht die Formenstrenge der Renaissance- 
dichtung, sind vielmehr mit ihrem lockeren Bau oft schon be-— 
stehenden Melodien angepaBt und dem Volke mundgerecht. Sie 
sind dadurch Bellmans Kunst verwandt und haben, wie diese, den 
offenen und naiven Blick fiir die Natur, der der spateren Kunst- 
lyrik verlorengeht. Im Stil zeigen sie die Mischung von psalmen- 
hafter Religiositat und landsknechthaftem SelbstbewuBtsein, die 
ein Merkmal der Dichtung des groBen Krieges ist. 

Mit Wivallius stehen wir bereits tief im Zeitalter Gustav Adolfs, 
der zweiten Wikingerperiode Schwedens, die wie die erste der mach- 
tige Drang eines erstarkenden Volkes ist, aus der Abgeschlossenheit 
seines halbinsularen Daseins in die brodelnden kontinentalen Ge- 
schehnisse und Kampfe einzutreten. Auch zuvor war die Bertihrung 
mit Deutschland lebhaft und eng gewesen, deutsche Biirger, deut- 
scher Adel im Gefolge deutschgebiirtiger Fiirsten, waren massenhaft 
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eingestromt. Aber zu produktiver Aufnahme war es nicht ge- 
kommen, da nur ein starkes Volk mit Ausdehnungskraft zu solcher 
fahig ist. Ein erschépftes und geschwachtes Volk bleibt von zu- 
geftihrten Kulturgiitern unbefruchtet. Die unmittelbare Verbin- 
dung der nationalen Tat der Befreiung durch Gustav Wasa und 
der kraftigen Annahme reformatorischer Gedanken in Schweden 
ist nicht zufallig. Dagegen fehlte es Gustavs Séhnen, Erich XIV. 
und Johan, weit mehr Renaissancemenschen als der Vater und mit 
dem Vorbilde des italienischen Renaissancehofes vor sich, an kon- 
zentrierender Kraft, und von ihnen ging nicht die mitreiBende und 
entwicklungsbestimmende Wirkung der Persénlichkeit aus, die ent- 
scheidend in das Zeitgeschick eingreift. In dem politisch unklaren 
Zustand ihrer Zeit erstarrten auch die geistigen Bestrebungen in 
Dogmatismus und Konfessionszank. Neue und gesammelte Kraft- 
quellen erschlossen sich aber, sobald mit Gustav Adolf ein Herrscher- 
genie ersten Ranges die in Schweden liegenden Krafte nach innen 
und aufen organisierte und seine Schweden, indem er sie politisch 
auf die Weltbtihne fiihrte, zugleich auch in innerer Bildungsarbeit 
zur Aufnahme geistiger Gtiter reif machte, wie es nach seinem 
friihen Tode tiberraschend schnell und kraftig geschah. In ihm 
verehrt Schweden nicht nur den Schipfer seiner 4uBeren GroB- 
machtstellung und seiner Verwaltungseinrichtungen, sondern vor 
allem auch den groBziigigen Organisator seiner Volksbildung, der 
aus persdnlicher Initiative heraus die Universitat Upsala aus 
geistigem Dammerschlaf erweckte und ihr materielle Grundlagen 
gab, die bis ins 18. Jahrhundert tragfahig blieben. 

Die Zeit des groBen Krieges schien zunachst wenig geeignet zu 
kultureller Leistung, auch wenn Schweden selbst von den direkten 
Verwiistungen unberiihrt blieb. Die kriegerischen Groftaten der 
schwedischen Heere und die pliétzliche Machtgeltung Schwedens 
schufen ein gesteigertes, oft iibersteigertes Nationalgefiihl, das aber 
doch den Wunsch weckte, auch den kulturellen Wettbewerb mit 
der iibrigen Welt aufzunehmen. Die Bliite der schwedischen Jugend 
zog siegreich durch eine kulturell iiberlegene Welt, erhéhte Gefahr, 
aber auch erhéhte Méglichkeiten setzten alle Krafte in schnellere 
Bewegung. Kein Wunder, da8 bewegliche Abenteurernaturen wie 
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Wivallius sich leichter anpa8ten,. und daB die Wirkung in die Tiefe 
erst allmahlich kam. :Die Aneignungsform des Landsknechts, Ge- 
walt und Raub, wurden wie in der Wikingerzeit auch auf Kultur- 
giiter tibertragen. Deutsche Kunstschatze und deutsche Biicher 
wanderten massenweise nach Schweden, um schwedische Adels- 
sitze zu zieren. Doch diese auferlichste Aneignung blieb nicht die 
einzige. Christine, Gustav Adolfs hochgebildete und hochbegabte 
Tochter, verwirklichte die Idee eines europdischen Renaissance- 
hofes im Norden. Auch dies bedeutete noch kein Durchdringen mit 
Renaissancekultur, blieb vielmehr bei 4uBerlicher Prachtentfaltung 
und AuBerlicher Aneignung der Bildungstendenzen stehen. Christine 
zog mehr und mehr auslandische Persénlichkeiten an ihren Hof 
und in ihre vertraute Umgebung. Deutsche Namen wie Chemnitius 
und Pufendorf, franziésische wie Cartesius muBten blenden, und 
zu den ernsten Geistern mischte sich bald der auslandische Aben- 
teurer. Christines eigene Entwicklung zeigt noch die Unfahigkeit 
innerer Aufnahme des neuen Geistes. Sie reift nicht zu einer 
schwedischen Kulturpersénlichkeit heran, in der schwedischer Cha- 
rakter und europaische Gedankengange sich zu etwas Neuem ver- 
banden, sondern sie wird Schweden mehr und mehr entfremdet. 
Die neuen Gedanken sind iiberkraftig, so daB& sie Christine ent- 
wurzeln. Der Ubertritt von Gustav Adolfs Tochter zur katho- 
lischen Kirche und ihre Ubersiedlung nach Rom sind nur letzte 
Konsequenzen einer Richtungseinstellung, die auf Lésung auch der 
festesten Bindungen angelegt ist, wenn diese dem Eigendrange des 
Individuums hinderlich sind. In Christine siegt noch einmal 
Abenteurergeist iiber Bodenstandigkeit. 

Dennoch ist Christines Zeit nicht bei der geistigen Importpolitik 
stehengeblieben; sie schafft doch die groBe, schwedische Renais- 
sanceliteratur. Andere Persénlichkeiten vollzogen die Synthese, die 
Christine nicht gliicken wollte und in der nationale Art und All- 
seitigkeitsstreben verschmolzen. Diese Verschmelzung bedeutet ein 
Eingehen auf die neuen Gedanken, die schon vorher oder gleich- 
zeitig in Italien, Frankreich und Deutschland erwacht waren, und 
die eine freudige Neuentdeckung der diesseitigen Welt, eine von 
theologischen Doktrinen befreite Daseinsfreude, einen weiteren 
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Schritt zur Uberwindung des Mittelalters bedeuteten und die dem 
Kraftgefiihl des jungen Schweden willig entgegenkamen. Die 
Wiederentdeckung und Neubelebung der Antike wurde das Mittel 
zur Befreiung; mit ihrer Hilfe geschah die philosophische und kiinst- 
derische Neuorientierung, an sie. kniipfen daher alle geistigen 
Bewegungen der Zeit an. Rein literarisch zeichnen sich in der 
schwedischen Literatur zwei Linien ab, von denen die eine direkt 
an die Antike, die andere an die moderne italienische und nament- 
lich franzésische Renaissancedichtung ankniipft, und von denen 
diese zweite sich auf die Dauer durchsetzt und ein reichliches Jahr- 
hundert engster geistiger Abhangigkeit von Frankreich herauffiihrt. 
Zum ersten Male tritt dichtende Kunst nun mit dem Anspruch 
hervor, um ihrer selbst willen geachtet zu sein; der Kiinstler als 
solcher erkennt sein Daseinsrecht. Indessen isoliert er sich nicht 
in reinem Literatentum. Gerade das Umfassende des Renaissance- 
strebens ist ja so imposant. Was die Brtider Magnus in der Fremde 
lernten, was Messenius mit nach Schweden brachte, wachst nun 
in die Breite. Die moderne, von theologischer Spekulation freie 
Wissenschaft wird geboren und lebt, oft kindlich naiv, aber ent- 
deckungsfreudig. Der Blick fiir Geschichte und geschichtliche 
Zusammenhange erwacht; der Kreis der. durchforschten Sprachen 
erweitert sich und wird zur eigenen Muttersprache in Beziehung 
gesetzt. Der heimische Boden wird befragt, ob er nicht Ahnliches 
zu sagen habe wie der klassische, und er bleibt nicht wie in Deutsch- 
land steril und stumm. Runensteine und andere Altertumsfunde 
kommen tiberraschend reichlich zutage und locken zur Deutung. 
Wo sie versagen, treten die Schatze der alten islandischen Perga- 
mente ein, die man in einem ersten tiberstrémenden Gefiihl skan- 
dinavischer Kulturgemeinschaft durchforscht und leidenschaftlich 
sammelt. Und dies alles wird ergriffen mit dem schwellenden 
Nationalgefiihl des zu neuer Weltgeltung erwachsenen Volkes, und 
man fragt vermessen, ob diese Runensteine und Heldengeschichten 
nicht dasselbe oder Besseres zu berichten haben, wie die Saulentrtim- 
mer Roms und Vergils Heldengedicht. Dieses Streben nach Wiirdi- 
‘gung der eigenen Sprache und Geschichte, das damals durch ganz 
Europa geht, hier von naivstem KraftbewuBtsein getragen, gibt 
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den Kulturpersénlichkeiten dieser Generation, Stiernhjelm, Olaus 
Rudbeck, Verelius, Bureus und anderen vielleicht ihr eigenstes 
Geprage. Es findet seinen abschlieBenden Ausdruck in Rudbecks 
umfangreichem Geschichtswerk ,,Atland‘, einer so typischen Er- 
scheinung, daB sie das Schlagwort ,,Rudbeckianismus‘ erzeugt hat. 
Mit gewaltiger gelehrter Stoffanhaufung sucht Rudbeck nicht nur 
zu erweisen, daB Platos ertrdumter Idealstaat Atlantica eigentlich 
Schweden gewesen sei, sondern da8 tiberhaupt alle Traume des 
Altertums von gliickseligen Inseln und Landern nur eine Erinnerung 
an einen fernen Zustand paradiesischer Idealkultur seien, der einst 
in Schweden, der Urheimat des Menschen, verwirklicht war. Diese 
phantastischen Vorstellungen, tiber die wir heute lacheln, sind aber 
nur ein Ausdruck derselben Uberlegenheit, mit der Oxenstjerna 
und Torstenson dem Reiche neue Provinzen einverleibten. 

Auf kiinstlerischem Gebiet geschah der alteste Versuch zur Ein- 
fiihrung typischer Renaissanceformen noch zu Gustav Adolfs Leb- 
zeiten um 1630 durch den weitgereisten Schering Rosenhane, der 
sich unter dem Pseudonym Skogekar Bargbo (Waldlieb Berg- 
bewohner) verbarg. Mit seiner ,,Klage der schwedischen Sprache“ 
leitet er die nationale Sprachbewegung ein, die in Deutschland von 
Opitz geweckt wurde. Aber wahrend diese Bewegung in Deutsch- 
land wie ein krampfhaftes Bollwerk um die innere Schwiche er- 
scheint, wirkt sie in Schweden als der natiirliche Ausdruck ge- 
sunden Kraftgefiihls, und sie erfiillt sich daher aus sich selbst 
heraus so sicher, daB die ,,Klage‘‘, als sie 1658 endlich im Druck 
erschien, bereits eine tiberholte Tendenz vertrat. Nicht wenig hatte 
ihr Verfasser selbst durch seine Sonettdichtung hierzu beigetragen, 
die den Beginn jener erwahnten romanischen Linie in der schwedi- 
schen Literatur bedeutet. Mit einer frither unbekannten Pflege und 
Feilung der Form verfa8t er im Anschlu8 an Petrarcas Laura- 
zyklus, doch mit dem franzésischen Alexandriner, dem Vers der 
Zukunft, als Grundzeile den erst 1680 gedruckten Sonettzyklus 
» Wenerid“,in dem er Anfang, schwankende Entwicklungsstadien und 
gliicklichen Ausgang seiner Liebe zu Wenerid schildert mit vielfach 
konventionellen Ziigen iiber einem schwerlich naher bestimmbaren 
Erlebniskern. Die Sonettform, jedenfalls aber der Sonettzyklus, 
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findet damit Eingang in Schweden als eine typisch moderne, roma- 
nische Form, die in der ausgedehnten Gelegenheitsdichtung der Zeit 
alsbald beliebt wurde. Ihre verspatete Veréffentlichung nahm ihnen 
den Nimbus der Prioritat; denn inzwischen hatte die Wirksamkeit 
des ,,Vaters der schwedischen Dichtkunst“, Georg Stiernhjelms, 
begonnen. Stiernhjelm (1598—1672) ist ein ausgesprochener Ver- 
treter jener allumfassenden, oft phantastischen und oberflachlichen, 
aber grofziigigen Wissenschaftlichkeit, die zuvor charakterisiert 
wurde. Mathematische, astronomische, physikalische, philoso- 
phische, vor allem aber sprachliche Entwtirfe und Versuche drangen 
sich bei ihm. Wie bei Rudbeck dient seine Forschung nationalen 
Aufgaben, wenn er alle Sprachen der Welt aus dem Schwedischen 
herleitet oder als Reichsantiquar Material herbeischafft, das die 
glanzende Vorzeit Schwedens sicher erweisen soll. Seine poetische 
Leistung ist nur ein Teil desselben Gesamtstrebens. Gleich wirklich- 
keitsfreudig, gleich phantasieerfiillt und gleicherweise durchflutet 
von dem Kraftstrom nationalen Selbstgefiihls, steht auch sie im 
Dienst der nationalen Kulturaufgabe. Formal beginnt mit ihm die 
zweite der beiden literarischen Linien, die an die Antike direkt 
ankniipft. Er ist der Vater einer hochwertigen schwedischen Hexa- 
meterdichtung, die, von der moderneren Alexandrinerdichtung lang- 
sam beiseitegedrangt, bis ins 18. Jahrhundert nachgewirkt hat und 
etwa noch bei dem jungen Dalin und Hedwig Charlotte Nordenflycht 
zu spiiren ist. Die antike Fabel von ,,Herkules am Scheidewege‘‘ 
greift Stiernhjelm fiir seine poetische Kernleistung, das Hexameter- 
gedicht ,,Herkules“, auf, um sie mit groSartiger Selbstverstandlich- 
keit ins Schwedisch-Nationale zu tibersetzen. In der Schilderung der 
beiden allegorischen Frauengestalten wird jede blasse Abstraktion 
vermieden, und mit der Klarheit antiker Zeichnung wird namentlich 
die Tugend zu einer prachtvoll realistischen und lebensvollen 
schwedischen Hausmutter umstilisiert. Vollends in den Reden der 
beiden Frauen entfaltet sich ein Gesamtbild des brausenden, mannig- 
fach abenteuerlichen, doch auchwieder bodenstandigen Lebens der 
Zeit, das wie aus gleichzeitigen hollandischen Bildern herats- 
geschnitten wirkt. Diese national bestimmte, kraftvolle Realitat im 
antiken Hexametergewand und in einer Sprache, die gleichmabig 
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an der antiken Epik und der Sprachkultur der hochstehenden 
Renaissancedichtung geschult ist und in der es von Lebenskraft und 
Daseinsfreude siedet, erscheint als die vollwertige Synthese, die 
Stiernhjelm aus all den widerstreitenden Ingredienzien seiner be- 
wegten Zeit gliicklich gewonnen hat. 

In die breiteren Massen dringt die kunstvolle Renaissancedichtung 
durch die Mode der Hochzeits- und Begrabniscarmina, die in dem un- 
gliicklichen, friih umgekommenen Lasse Lucidor ihren begabtesten 
Vertreter gefunden haben. So unerfreulich der Durchschnitt dieser 
Massenliteratur ist, so charakteristisch ist sie als Ganzes fiir die er- 
weiterten geistigen Bediirfnisse des emporkommenden Biirgerstandes. 

Auf die erste Generation eines kraftvollen Eroberertums folgte. 
eine zweite, die, im sicheren Besitz des GroBmachtgedankens und 
der neuen literarischen Anregungen bereits aufgewachsen, epigonen- 
hafte Ziige zeigt. An Stelle der beweglichen und begierigen Auf- 
nahmefahigkeit tritt eine bequemere Besitzfreude. Das behagliche 
Biirgertum bekommt in Johan Runius seinen Dichter, der die 
lyrische Linie der Abenteurergestalten Wivallius und Lucidor ins 
harmlos Behabige umbiegt. Das religidse Bedtirfnis in seiner luthe-: 
risch rechtglaubigen Form, das in der Lebensarbeit von Messenius, 
Stiernhjelm und Rudbeck eine geringe Rolle gespielt hatte, dringt 
schon bei Lucidor, starker noch in Runius’ religiéser Lyrik und. 
vollends in Haqvin Spegels groBen, treuherzigen, biblischen Epen 
vor. In der Dichtung des ein wenig jiingeren Frese bricht unter- 
der Wirkung schweren Leidens bereits das persénliche, religidse 
Erlebnis des Pietismus durch. Auf der anderen Seite entwickelt 
sich die Gesellschaftskultur zu den barocken und gezirkelten Formen 
des franzésischen Pretidsentums und franzésischer Galanterie, die 
verfeinernd, aber auch entkraftend, Leben und Dichten der spa-. 
teren, karolinischen GroBmachtszeit durchsetzen tind die frisch 
zugreifende Originalitat der alteren Renaissancedichtung ertéten. 
Ein Zug von Epigonentum geht damals durch die gesamte euro- 
paische Literaturentwicklung.' Die Formkultur, ein besonderes 
Merkmal der Renaissancedichtung, wie sie in Bergbos ausgespro- 
chener Formpflege und in Stiernhjelms fliissigen Hexametern in 
Erscheinung trat, wird epigonenhaft iibertrieben und erstickt den. 
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nicht mehr selbst erworbenen, sondern ererbten Gehalt. Dadurch 
werden die tiberlegen formbegabten romanischen Literaturen noch 
mehr als bisher maBgebend und unterbinden die direkte Beriih- 
rung mit der Antike. Die barocke Prachtentfaltung des italieni- 
schen Marinismus (Marino, Guarini u.a.), der Phrasenrausch des 
franzésischen Pretidsentums mit ihrem unechten Schaferidyll und 
ihrem 4uBerlichen mythologischen Apparat geben die vielbewun- 
derten Vorbilder einer Dichtung her, deren bedeutendster schwedi- 
scher Vertreter Gunno Eurelius (1661—1709), spater unter dem 
Namen Dalstierna geadelt, war und die in der uniibersehbaren 
Masse der immer noch beliebten, schwiilstigen Hochzeits- und Be- 
grabniscarmina ihre unertragliche Verwdsserung fand. 
- Dalstiernas Wirksamkeit beginnt mit der Ubersetzung von 
Guarinis ,,Pastor Fido“, womit die literarische Sphare bezeichnet 
ist, in dererlebt. Inseiner Glanzleistung, dem groBen panegyrischen 
Trauergedicht zum Tode Karls XI. (1697), erreicht er den Gipfel 
iiberladener Barockdichtung in Schweden. Versform, Stil und 
Plan des Ganzen, der Klage Sveas und der vier Reichsstande an 
der Bahre des Konigs, hat er ganz dem Muster von Marinos ,,Adone“ 
nachgebildet, wie dieser ein Heer mythologischer Allegorien auf- 
geboten und in der Verwendung kunstvoll verschnérkelter Um- 
schreibungen den Meister womdglich tibertroffen. Doch ist auch 
in diesem Pomp das sichere SelbstbewuBtsein des) GroBmacht- 
schweden zu spiiren, dem nur Superlative der Trauer gentigen, 
um den groBen Kénig zu beklagen. Und unter dem Wust eines 
erlernten Poetenhandwerks lebt ein Stiick Stiernhjelmscher Re- 
alistik weiter. Der lebendige Blutstrom volkstiimlichen Dichtens 
und Denkens macht sich selbst mitten in der falschen Pracht des 
Trauergedichtes erfrischend geltend. Ungebrochener wirkt er, wenn 
Dalstierna den Ton der Volksballade nachbildet, was ihm zumal 
in der ungeheuer popular gewordenen ,,Gidta-Kampa Wisa‘ tiber 
die Verteidigung von Narwa iiberraschend echt gelingt. Die Festung 
Narwa erscheint hier mit einer aus der Dichtung des DreiBigjahrigen 
Krieges gelaufigen Personifizierung als Jungfrau, um die Zar Peter 
vergeblich wirbt. Der-Sinn fiir alte Volksdichtung und die tiber- 
mtitige Siegesstimmung zeigen den typischen GroBmachtschweden. 
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Indessen ist der Fond an nationalem Kraftgefiihl in dem Ringen 
auslandischer Eindriicke und heimischer Art schneller gebrochen 
als die militarische und politische Kraft Schwedens. Schon ehe der 
Tod Karls XII. (1718) das tatsachliche Ende von Schwedens GroB- 
machtstellung herbeifiihrte, war es klar, da&B Schweden seine Rolle 
nicht, langer spielen konnte. Die moralische Tragkraft begann 
schon mit der uferlosen Ausdehnung der Unternehmungen Karls XII. 
nachzulassen, und die Literaturentwicklung laBt das gleiche er- 
kennen. Der verfeinerte Weltmann, der mitten in den unerhérten 
Anstrengungen der karolinischen Feldziige zum neuen gesellschaft- 
lichen Muster wird, nimmt auch literarisch die Fiihrung. Schon 
Dalstierna gehért der Schicht hdfisch gebildeter Beamten an, die 
im Ausland Schliff und Mode gelernt haben. In noch héherem 
MaBe gilt dies von Werwing und v. Triewald, von denen der eine als 
schwedischer Legationssekretar in Paris starb, der andere, ein 
gebiirtiger Holsteiner, nach europaischen Reisen in hollandischen 
und holsteinischen Diensten stand. Und sie sind es, die der karo- 
linischen Grobkérnigkeit auch literarische Verfeinerung geben. Das 
Chanson, das Madrigal, die Fabel, das Epigramm, die ganze galante 
Kleinlyrik halt ihren Einzug in Schweden, um in der Massen- 
literatur allmahlich das Parentationsgedicht zu verdrangen. Aus 
Schwulst und Unnatur sehnte man sich nach Klarheit und Ein- 
fachheit; Boileaus europaische Wirkung beruht auf diesem Gefiih! 
der Ubersattigung mit prunkender und tiberladener Wort- und Form- . 
kunst. Triewald vermittelt Boileaus moderne Kunsttheorie seiner 
zweiten Heimat Schweden. Aber bereits war man in Schweden 
so tief von der absoluten Wertgeltung aller franzésischen Literatur 
liberzeugt, daB man den Brennpunkt des von Boileau entfachten 
Streites nicht erkannte, sondern pretidse tnd moderne Literatur 
mit derselben Ehrfurcht und Hingabe tibersetzte. Diese Kritik- 
losigkeit gegeniiber allem franzésischen Import charakterisiert das 
ganze 18. Jahrhundert. Wir treten damit in die Periode der Auf- 
klarung ein, deren Vorlaufer Triewald in mehrfacher Hinsicht ist. 
Sie war fiir die Literatur und Kultur Schwedens von hoher Be- 
deutung, und ihr Anfang fallt nicht zufallig genau mit dem auBeren 
Zusammenbruch der schwedischen Gro&machtsstellung zusammen, 
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achhaltig und lange hat Aufklaérungsdenken und insbesondere 

Aufklarungsdichtung das schwedische Geistes!eben beherrscht. 
1829 starb C. G. af Leopold als ein unbekehrter Gegner von Goethes 
Kunst und Kants Philosophie, und in derselben Zeit erlebte der 
Deutschschwede v. Brinkman in hochgebildeten schwedischen Adels- 
kreisen einen ausgesprochenen Widerstand gegen deutsche Literatur. 
Das sind Nachwirkungen einer kulturellen Einstellung, die drei 
Generationen véllig beherrscht hat. Als Etappe in dem groBen 
AuflésungsprozeB des mittelalterlichen Weltbildes und der mittel- 
alterlichen kollektivistischen Bindung des Einzelnen ist sie eine 
Fortfiihrung der Reformation und wie diese letzten Endes kritisch 
und negativ. Aber sie ist nicht schlechtweg platt. Sie beginnt 
mit dem hochfliegenden Optimismus einer Generation, der ihre 
machtigen neuen Naturerkenntnisse ungeahnte Wissensméglich- 
keiten und eine neve Wiirde des irdischen Daseins zu 6ffnen scheinen, 
die nicht nur dem Gelehrten, sondern der ganzen Menschheit zu- 
gute kommen und durch die Leistung des Verstandes neues Licht, 
neue Freude, neue Sittlichkeit verbreiten sollen. Auch als nicht 
unterdriickbare Gefiihlsbediirfnisse sich geltend machten, fanden 
sie religiés im Pietismus oder noch charakteristischer in Frei- 
maurertum und Geisterseherei Ausdruck, in Bewegungen, die man 
als ,,exakte“‘ Mystik bezeichnen kiénnte. Insbesondere trifft diese 
Bezeichnung das System des beriihmten Mathematikers und 
Geistersehers Swedenborg (1688—1772), in dessen Visionen 
sich ein mystischer Drang mit naiv handgreiflicher Realistik in fast 
riihrender Weise mischt, und der, wie einst Birgitta, als ein Ver- 
treter typisch schwedischer Geistesart eine lange und tiefe Nach- 
‘wirkung in Schweden gehabt hat. 
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Erst als von allen Hoffnungen der Aufklarung nicht eine reifte, 
besonders als das praktische Experiment der Franzésischen Revo- 
lution so abschreckend ausfiel, verwandelte sich der Optimismus 
bei allen tieferen Geistern in eine pessimistische Skepsis gegentiber 
der Tragfahigkeit der rein verstandesmaBigen Aufklarung, und erst 
jetzt kam jene ewig optimistische Aufklarungsplattheit hoch, die ins 
19. Jahrhundert hinein fortlebte und in den Fortschrittsoptimismus der 
biirgerlichen Demokratie mit einstrémte. Auch die schwedische Kul- 
tur durchlauft diese Kurve von hochgestimmtem Optimismus zu skep- 
tischem Pessimismus in der geistigen Arbeit der drei Generationen, 
die durch die Namen Dalin, Nordenflycht, Kellgren bezeichnet sind.. 

Im Rahmen der Aufklarungsbewegung fallt der reinen Kunst ein 
besonders undankbares Los. ,,Utile dulci‘‘, das Niitzliche in ange- 
nehmem Gewande, ist das Motto tiber der ersten Nummer der bekann- 
testen moralischen Wochenschrift Schwedens, wie der Wahlspruch der 
bedeutendsten literarischen Gesellschaft Stockholms, aus der Kellgren 
hervorging. Schéne Drapierung um eine moralische, ékonomische 
oder padagogische Wahrheit zu sein, ist ihre Aufgabe. Auch der 
starke Gefiihlsstrom, der sich seit Mitte des Jahrhunderts in der 
Dichtung geltend macht, fand keinen unmittelbaren und elemen- 
taren Ausdruck, sondern erscheint stets durch Reflexion gebrochen. 
Weder das wohlitemperierte Naturgefiihl der beschreibenden Land- 
schaftsdichtung noch die ewig tiberstrémende Sentimentalitat Bengt 
Lidners haben die Uberzeugungskraft unwiderstehlichen Gefiihls- 
ausbruchs; man sptirt, da& sie nicht aus der Tiefe hervorquellen, 
sondern unter der Kontrolle bestimmter moralischer Prinzipien 
stehen. Wa&hrend aber dieser Gefiihlsstrom, der sich namentlich in 
Rotisseau hochgespannt entlud, in Deutschland zu einer unmittel- 
baren GeftihIlskunst schon bei Klopstock, vor allem aber im Sturm 
und Drang fiihrte und dann weiter unter Einflu& eines vertieften 
Antikeneindrucks und neuer philosophischer Erkenntnisse zur 
Klassik und endlich zur Romantik tiberleitete, blieb in Schweden 
auch der Eindruck Rousseaus mehr 4u8erlich. Thomas Thorild, 
der einzige vollbliitige Stiirmer und Dranger, scheiterte an der 
Phalanx der gustavianischen Akademiker, wahrend die weichere 
Natur Franzéns die in seiner Dichtung reifenden Eindriicke einer 
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Reise durch Deutschland und England den Forderungen derselben 
Akademie bewuBt opferte. So kam es in Schweden zu einem 
langen und feinen Nachbliihen der Aufklarungsdichtung bis in den 
Beginn des 19. Jahrhunderts, einer Bliite, der Deutschland nichts 
Gleichwertiges zur Seite zu setzen hat. Aber von den kampferfiillten 
und fruchtbringenden Stiirmen, die gleichzeitig Deutschlands groBe 
Literatur herauffiihrten, drangen einstweilen nur leise Unterstré- 
mungen in das stille, der Gefahr des Stagnierens ausgesetzte Geistes- 
leben Schwedens ein, bis die Romantik spat, aber ungeheuer plétz- 
lich, die ganze Entwicklung nachzuholen versuchte. 

Da also die Aufgabe der Kunst und der Inhalt des Kunstwerkes 
in dieser Periode von aufen her bestimmt sind, bleibt als ktinst- 
lerische Leistung nur die Formgebung, und so wird auf lite- 
rarischem Gebiet die Aufklarungsdichtung eine Fortsetzung der 
formbetonten Barockliteratur. So stark sich der Aufklarungs- 
dichter im Gegensatz zum Barockdichter fiihlt, so bleibt doch beiden 
gemeinsam, daB sie eine, wenn auch noch so verschiedene Formkultur 
erstreben. Nur geht das Streben jetzt nicht mehr auf Schwulst, 
sondern auf Klarheit, Durchsichtigkeit und Beweglichkeit. Die 
geschmeidige und biegsame Eleganz der Sprache und Versbehand- 
lung ist ein Hauptgewinn dieser Literaturentwicklung, und ihre 
popularisierenden Bestrebungen schaffen dieneuen gewandten Kiinst- 
lertypen des hauptstadtischen Literaten und Journalisten. Sie begann 
entsprechend ihrer ntichtern verstandesmaBigen Tendenz mit der 
bewuBten Kultivierung der Alltagsprosa in Dalins Zeitschrift ,,Der 
schwedische Argus‘; sie fiihrte aber gleichzeitig die idealisierende 
und stilisierende Linie der Barockdichtung unter teilweiser Be- 
nutzung der gleichen Stilmittel, Allegorie, antike Mythologie, Hirten- 
idyll, ausgeschliffene Pointe usw. zu der wahrhaft adligen Reinheit 
der Sprach-, Vers- und Formstrenge der gustavianischen Dichtung. 

Die 4lteste der drei Aufklarungsgenerationen stand ganz unter 
dem Eindruck des politischen Zusammenbruchs und hatte die Auf- 
gabe zu bewiltigen, sich praktisch und gedanklich auf eine ganz 
veranderte Lage einzustellen. Politisch geschah dies durch Wieder- 
aufrichtung der standischen Macht auf Kosten der kéniglichen, die zu 
einem Schatten herabsank. Daher heift diese Zeit die ,, Freiheitszeit“ 
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und ist erfdllt von den riicksichtslosen Intrigen ehrgeiziger 
Parteihauptlinge, eine’ notwendige Folge der Ausschaltung einer 
starken Zentralgewalt. Praktisch geschah es durch energische Auf- 
nahme der ékonomischen und naturwissenschaftlichen Aufklarungs- 
anschauungen, ohne da man vorerst die prinzipiellen Grundfragen 
allzusehr diskutierte oder die radikalen Folgerungen ahnte, die auf 
religidsem und weltanschaulichem Gebiet in England und Frank- 
reich bereits gezogen waren und bald auch in Schweden gezogen 
werden sollten. Der Kaufmann und der exakte Gelehrte vom Typ 
des groBen Linné gaben der ersten Generation der Freiheitszeit ihr 
Geprage. Eine geistige Verarbeitung und Verbreitung der neuen 
Gedanken wurde zundchst nur von einem Kopf versucht, dem 
jungen Kanzleisekretar Olof Dalin (1708—1763), der 1732 die Her- 
ausgabe einer moralischen Wochenschrift nach dem Vorbild der 
groBen englischen Aufklarungszeitschriften Addisons und Steeles 
begann und zwei Jahre lang so gut wie ausschlieBlich aus seiner 
eigenen Feder bestritt. Die Aufklarung mit ihrer Schatzung des 
Niitzlichen und verstandesmaBig Greifbaren, mit ihrer demokra- 
tischen Tendenz zur Massenwirkung, endlich mit ihrer aus der 
Niitzlichkeit praktisch begriindeten Tugend- und Morallehre der 
goldenen MittelstraBe hatte ihre Heimat in England. Die englischen 
Aufklarungsschriften ,,Spectator“ und ,,Tatler“ hatten europaischen 
Ruf und fanden tiberall unzahlige Nachfolger. Auch Dalins ,,Schwe- 
discher Argus‘ vertrat die gleichen Aufklarungsanschauungen und 
kopierte oft recht unselbstandig die englischen Vorbilder. Aber 
charakteristisch genug war seine meistbenutzte Quelle nicht eines 
der genannten englischen Blatter, sondern der ,,Misanthrope‘’ des 
franzésierten Hollanders van Effen. Man sieht daraus, wie schon 
hier und kiinftig immer ausschlieBlicher neue Gedanken erst in ihrer 
franzésischen Pragung in Schweden aufgenommen werden. 
Dalins Leistung ist trotz seiner weitgehenden Unselbstandigkeit 
bahnbrechend fiir die Verbreitung der neuen Gesichtspunkte in die 
breiten Massen. Er scheut noch die politisch und religiés exponierten 
Punkte und geht nicht iiber eine allgemein gehaltene Toleranz- 
predigt mit satirischer Spitze gegen alles Pfaffentum hinaus. Sein 
Interesse liegt vor allem im moralisch Belehrenden. Auch hier 
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geht Dalin nicht in die Tiefe, sondern in die Breite. Die praktische 
Moral der goldenen MittelstraBe, die er predigt, ist mehr Sache der 
Konvention als des Charakters, und die Gegenstande seiner glin- 
zenden Satire sind fast stets gesellschaftliche Auswiichse — der 
Pedant, der Stutzer, der Adelsstolze, die mannstolle alte Jungfer und 
andere Typen —, nicht tiefere moralische Gebrechen. Aber hier 
hat er, der geborene Journalist und Popularisator, die geschmeidige 
Anpassungsfahigkeit, um das Niitzliche immer erneut in anspre- 
chendem Gewande zu bieten. Namentlich seine Satire mit ihrem 
Blick fiir alles Reale und Charakteristische hat eine bedeutende 
Nachwirkung gehabt. Sein Hauptverdienst liegt bei seiner Be- 
gabung also nicht auf gedanklichem Gebiet, sondern auf formalem. 
Hier setzt er Stiernhjelms, durch den Schwulst der Barockdichtung 
unterbrochene, sprachschulende Leistung fort. Die Aufgabe der 
bewuBten Prosapflege, vor Dalin nicht einmal als Ziel erkannt, lést 
er in glanzender Weise, indem er die franzésische Gewandtheit der 
andeutenden und verhiillenden Sprachkunst mit der Plastik der 
volkstiimlichen Sprache verbindet und so eine Beweglichkeit und 
einen Reichtum an Nuancen gewinnt, die vor ihm unerhért waren 
und eine Vorbedingung der weiteren Literaturentwicklung wurden. 

Dalin ist noch Erbe der karolinisch kraftvollen Zeit gerade in 
dem volkstiimlichen Element seiner Sprache; er ist aber zugleich 
Vertreter der modernen Kunst in franzdésischem Gewande, und 
gerade mit dieser Doppelstellung ist er charakterisiert. Wo er sich 
im reinen Kunstwerk versucht, steht er ausgemacht unselbstandig 
seinen franzésischen Vorbildern gegentiber. Auch wenn er in Nach- 
wirkung karolinischer Tradition den alten Brynhildenstoff fiir eine 
Tragédie aufgreift, wird dieser unter seinen Handen zur korrekten 
Konfliktstragédie in Alexandrinern, und seine Komédie ,,Der Nei- 
dische“ ist trotz einiger Reminiszenzen. aus dem derben Volks- 
schauspiel nicht minder unselbstandig der Moliéreschen Charakter- 
komédie nachgebildet. Nicht als kiinstlerische Leistung, sondern als 
die ersten Versuche, klassische franzésische Dramatik nachzu- 
ahmen, und als Zeichen der rastlosen Vermittlertatigkeit Dalins 
interessieren sie uns. Das gleiche gilt in noch héherem Mafe von 
dem ehemals beriihmtesten Werk Dalins, dem episch-panegyrischen 
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Gedicht ,,Die schwedische Freiheit’*. Es zeigt uns, unter dem Ein- 
druck von Voltaires ,;Henriade“ entstanden, neben dem karolini- 
schen Nationalgefiih! Dalins, in der Aufnahme Voltaires sein leben- 
diges Mitgehen mit der Zeit. Indessen blieben die Gebiete, auf 
denen sich Dalin mit Meisterschaft bewegte, auch fernerhin die 
aktuelle Tendenzkunst, die Kunst der Anspielung und Zeitsatire, 
in seinen politischen Gedichten im Stil der Volksballade, in seinem 
Marchen vom ,,Pferd Grolle und seinen Reitern“, der uniibertreff- 
lich volksttimlichen Darstellung der Schicksale Schwedens im 
Marchengewande, in seinen tiberlegenen Literatursatiren, endlich 
in der ganzen lustigen Kleinliteratur im Hofdienst. Denn Dalin 
fand den ersehnten Weg zu Hofe, und er fand dort in der K6énigin 
Louise Ulrike, der Schwester Friedrichs des GroBen, eine kon- 
geniale Frau, aufgewachsen in der Atmosphare franzésischer Auf- 
klarungsdichtung, Bewundrerin Voltaires und d’Alemberts, Schép- 
ferin eines franzdsischen Schauspiels in Stockholm, dabei erfiillt von 
dem brennenden Ehrgeiz nach einer wiirdigen Rolle, die sie, politisch 
rings eingeschrankt von den eifersiichtig wachenden Standen, im 
Literarisch-Geistigen suchen muBte. So wurde der Hof wieder, wie 
in Christines Tagen, geistiger Mittelpunkt modernster festlandischer 
Orientierung, und man wagte sich hier in der Kritik des Uberlieferten 
namentlich in religisser Hinsicht ganz anders weit vor, als es der 
junge Argusherausgeber gedurft hatte. Dalin wurde der geistige 
Marschall dieser spriihenden Frau, Sekretar der von ihr gestifteten 
literarischen Akademie und Erzieher des Kronprinzen, des spateren 
K6nigs Gustav III. Diese Jahre waren der Héhepunkt in Dalins 
auBerem Leben und setzten all seine beweglichen Qualitaten in 
Gang, bis die Entdeckung des vorbereiteten Staatsstreiches von 1756, 
der der ehrgeizigen Kénigin die ersehnte politische Rolle geben 
sollte, Dalin in einen Staatsproze8 verwickelte, der an sich gnadig, 
fiir Dalins Naturell aber hart genug mit der Verweisung vom Hofe 
endete. In der Einsamkeit seiner letzten Jahre schloB er sein groBes 
schwedisches Geschichtswerk ab, das in seiner Polemik gegen die 
Nachklange des Rudbeckianismus die erste moderne Darstellung der 
schwedischen Geschichte ist, dem aber wie der ganzen Aufklarung der 
psychologische Tiefblick fiir die geistige Art vergangener Zeiten fehlt. 
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Louise Ulrikes literarische Akademie ist ein bedeutsames An- 
zeichen fiir die Wendung vom wissenschaftlichen zum belletristischen 
Charakter des geistigen Lebens. Sie ist zugleich ein Schritt in der 
Schwerpunktverlegung von den Universitaten in die Hauptstadt, 
wo ein Literatentyp wie Dalin allein gedeihen konnte. Indessen 
wurde eine private literarische Gesellschaft, die sich mit dem zeit- 
iiblichen Ordenswesen ausstaffierte, der ,,Gedankenbauerorden“, fiir 
die weitere Literaturentwicklung wichtiger. Denn in ihr fand sich 
die Dreiheit zusammen, die fiir die zweite Aufklarungsgeneration 
bestimmend ist, Hedvig Charlotte Nordenflycht, Creutz und Gyllen- 
borg. Ihnen ist, weit tiber Dalin hinaus, Voltaire auch in seinen 
kiihnsten Anschauungen geistiger Fiihrer, sie nehmen aber auch 
Rousseaus feuriges Geftihlspathos und seinen Kulturpessimismus 
auf, und unter Fiihrung dieser beiden Antagonisten leisten sie die 
innere Verarbeitung der radikalen Aufklarungsideen, beginnen zu 
fragen und zu zweifeln und vollziehen in sich den zuvor geschil- 
derten Umschwung vom Optimismus zum Pessimismus. 

Von ihnen ist Frau Nordenflycht (1718—1763), die Hirtin im 
Norden, die in ihrem Hause den ersten hauptstadtisch-modernen 
literarischen Salon schuf, die alteste. Schon 1743 war ihre Gedicht- 
sammlung ,,Die trauernde Turteltaube“ erschienen, in deren oft 
tibertriebener Sentimentalitat doch der echte Nachklang schwerer 
Schicksale fiihlbar ist, eine unmittelbare Erlebnislyrik, die in der 
Zeit der gebrochenen Reflexionsdichtung ungewoéhnlich war. Ihre 
weitere Entwicklung zeigt nicht zum Vorteil der eigenen Per- 
sonlichkeit eine intensive Aufnahmefahigkeit fiir die verschieden- 
sten Eindrticke, und in ihrem eigenen bunten Schaffen drangen 
sich Nachklange der franzdsischen Literatur vom vorklassi- 
schen Prezidsentum bis zu Rousseau. Diesem groBen Erlebnis- 
kiinstler innerlich verwandt, nimmt sie ihn begeistert auf, sobald 
persénliche Erfahrungen ihn ihr nahebringen. Die Gefiihlsseite 
Rousseaus mit ihrem Drang zu sentimentaler Ubersteigerung klingt 
bei ihr vor allem wider, und sein Naturevangelium wirkt starker 
auf sie als auf ihre beiden Freunde. Aber den gliihenden Kultur- 
pessimismus Rousseaus hat sie kaum verstanden; sie glaubt an die 
menschheitserziehende Aufgabe der Aufklarung und an deren Erfolg. 
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Sie ist in ihrer Empfanglichkeit fiir alle Anregungen eine typische 
Ubergangserscheinung. 

Weit konsequenter entwickeln sich formal und gedanklich ihre 
jungen hochadligen Freunde, Creutz und Gyllenborg. Sie tiber- 
winden endgiiltig das Preziédsentum und die karolinischen Nach- 
klange und erreichen eine Héhe sprachlicher Kultur, die auch noch 
die Anerkennung der kritischen Gustavianer findet. Sie kommen 
auch beide zu dem skeptischen Pessimismus, in dem Voltaire und 
Rousseau wenigstens im Endeffekt zisammentrafen. Diese gemein- 
same Modernitat findet aber bei den beiden grundverschiedenen 
Freunden eine entsprechend verschiedene Auswirkung. 

Man hat Graf Philip Creutz (1731—1785) als die eigentlichste 
Verkérperung des Rokoko in Schweden bezeichnet und dabei nicht 
nur an die Poesie, sondern an die ganze Erscheinung und an den 
Lebensstil des Mannes gedacht, der sich mit Selbstverstandlichkeit 
als schwedischer Gesandter am franzésischen Hofe in die Pariser 
Atmosphare hineinfand. Er ist als Dichter derse!be durchkultivierte 
Aristokrat wie als Mensch, ein friih fertiger Meister der Form, der 
seinem Alexandriner eine ungeahnte Reinheit und Weichheit gibt. 
Unmittelbares Gefiihlspathos liegt ihm fern; sein Hirtenidyllion 
»Atis und Camilla‘ ist ein fein ausgefeiltes Bild in den hellen, un- 
wirklich zarten Farben des Rokoko, und Rousseaus flammende 
Naturverkiindung verblaBt darin zu einer zierlichen Verfechtung 
des Rechtes des Herzens. Unwirklich und fern sind die Ereignisse, 
sind die Freuden und Leiden der Menschen dieses Idylls, nicht 
gemacht, uns gewaltig zu erschiittern, sondern uns als die Zeichnung 
einer stilisierten Idealwelt zu riihren, deren Schénheit, Reinheit 
und Tugend unser skeptisches Lacheln doch niemals glaubt. Der 
Mann, der dieses Werk schrieb, war selbst Skeptiker, dem die Auf- 
klarungsgedanken nicht, wie Frau Nordenflycht, ernsthafte Lebens- 
aufgabe, sondern asthetisches Spielwerk waren. Und eben diese 
Asthetisierung der Aufklarung bedeutet Rokoko. Sie macht es 
mdglich, daB die hocharistokratische Gesellschaft die radikalsten 
und fiir sie selbst gefahrlichen Ideen aufnehmen und kultivieren 
konnte, die zur Franzésischen Revolution fiihrten. Sie fa8te sie 
als ein geistreiches Spiel rein asthetisch und war unfahig, selbst sie _ 
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ernst zu nehmen oder zu begreifen, daB andere sie ernst nehmen 
kénnten. Creutz wird ein Vertreter dieses asthetischen Epikurder- 
tums, das sein Leben nicht mit dem Gewissen, sondern mit dem 
Geschmack regelt. Er kommt auch zu der Grenze, wo man den 
Genu8 durchschaut, ohne ihn durch anderes ersetzen zu kénnen, zu 
der GenuB- und Kulturmtidigkeit, die erkennt, ,,daB ein Augenblick 
Vergessen unser einzigster Gewinn“ ist. Aber diese Erkenntnis gibt 
Creutz nicht die leidenschaftliche Reaktionskraft Rousseaus. Auch 
seine Kulturmiidigkeit bleibt rein asthetisch, rokokomaBig; die 
Naturschilderungen seines ,,Sommergedichtes“, reich an feinen Be- 
obachtungen und intimen Stimmungen, zeigen stets die Blasse 
bewuBter Beobachtung. Die Linie dieses asthetischen Pessimismus 
fiihrte dann der gréBte Gustavianer, Henrik Kellgren, weiter. 
Gegeniiber dem leichtbeweglichen Creutz vertrat der schwer- 
bliitige Gustaf Fredrik Gyllenborg (1731—1808) einen episch- 
stoischen Pessimismus. Auch er bedeutet viel fiir die Sprach- und 
Verskultur Schwedens. Neben Creutz’ zierlicher Idylle pflegt er 
die pathetische Ode in prachtigen und schweren Strophen, die 
Lieblingsform der Zeit fiir eine schwungvolle Gedankenlyrik. Er 
ahnelt in dieser Lust an pathetischer Darlegung seiner Reflexion 
Schiller und bereitet die von diesem direkt beeinfluBte Gedanken- 
dichtung Leopolds vor. Er la8t wie Creutz die radikale Skepsis 
der Aufklarung auf sich wirken, aber schmerzlicher als diesen trifft 
ihn die Erkenntnis von der Inhaltslosigkeit des Lebensgenusses. In 
den beiden grofen parallelen Reflexionsgedichten ,,Die mensch- 
lichen Freuden“ und ,,Das menschliche Elend“ sind die Freuden 
doch nur einzelne wehmiitige Glanzlichter, von denen dem Re- 
signierenden zuletzt nur die Freundschaft bestandig bleibt. Mit 
ungleich gréBerer Kraft wird daneben das menschliche Elend als 
ein Strom von Plagen geschildert, in dem alle Illusionen untergehen. 
Nicht nur GenuB, Ehre und Macht, sondern, was fiir den Stimmungs- 
umschwung so charakteristisch ist, auch die Erkenntnis und das 
Wissen werden zu einer triiglichen Illusion, an deren Wert die wach- 
gewordene Skepsis zweifelt. Hier ist die Aufklarung in ihrem Kern 
und mit ihrer eigenen Waffe, der Frage, dem Zweifei getroffen. Gyllen- 
borgs Antwort ist nicht die des deutschen Idealismus, sondern ein 
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stoischer Fatalismus, der ,,mit Geduld und geschlossenen Augen 
einem unbekannten Ziele zustrebt. Da ist nichts mehr von dem 
glanzenden Aufklarungsoptimismus, sondern der hoffnungslose 
Zug, der ebenfalls in Kellgren seine Fortsetzung findet. Auch 
Gyllenborg bleibt nicht unberiihrt von Rousseaus Ruf: Zuriick zur 
Natur! Er nimmt ihn willig auf, ohne doch dadurch die Befreiung 
zu finden, die der deutsche Sturm und Drang daraus gewann. Wenn 
er sich in seinen ,, Jahreszeiten“ in die Natur versenkt, so kommt 
er so wenig wie Creutz tiber das beschreibende und betrachtende 
Verhaltnis hinaus, und Rousseaus Leidenschaft geht in der kiihlen 
Formkorrektheit franzésisch-klassischer Vorbilder unter. 

Der ,,Gedankenbauerorden“ gab in den Jahren 1753—1755 drei 
Anthologien seiner Mitglieder unter dem Titel ,,Unsere Versuche“, 
die drei engeren Freunde 1759 und 1762 eine gereinigte Auswahl, 
,belletristische Arbeiten“‘ heraus. Mit dem Jahre 1763, dem Todes- 
jahr Charlotte Nordenflychts, verstummen auch Creutz und Gyllen- 
borg. Eine neue Generation hat ihr Erbe aufzunehmen und die 
Auseinandersetzung mit Voltaire, Rousseau und schlieBlich der 
Revolution durchzufiihren. Diese Generation nennen wir die 
gustavianische. 

Starker als Louise Ulrike gibt ihr Sohn Gustav III. seiner Epoche 
die politische und literarische Pragung. Unser Urteil tiber ihn ist 
das iiber seine Zeit. Der bedeutendste lebende Literaturforscher 
Schwedens hat sein Bild als das eines nicht immer geschmackvollen 
Schauspielers gezeichnet, und zweifellos ist der Effekt eine starke 
Triebkraft seines Handelns. Aber der politische Gang seiner Herr- 
schaft zeigt mehr als Effekthascherei. Sie ist die konsequente 
Erftillung des Wunsches, an die schwedische GroBmachtzeit nach 
innen und auBen wieder anzukniipfen, im Innern durch Sturz der 
adligen Parteiherrschaft und Riickfiihrung einer starken Zentral- 
gewalt, im AuBern durch Aufnahme einer Weltpolitik. Ein Herr- 
scher, der im Zeitalter der aufkeimenden Revolution, selbst in jeder 
Faser Aristokrat, sein Volk mit Hilfe des dritten Standes von 
parlamentarischer Regierungsform zu absoluter Herrschaft zurtick- 
bringt, hierdurch die tédliche Feindschaft des leidenschaftlich ge- 
liebten schwedischen Adels auf sich nimmt, und der endlich kaum 
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ein Jahr vor der Hinrichtung Ludwigs XVI. eben wegen seines 
Zusammengehens mit dem Bitirgertum einer Adelsverschwérung 
zum Opfer fallt — ein Herrscher, der so der allgemeinen Entwick- 
lung entgegenzusegeln verstand, ist mehr als nur Effektmacher. 
Und auch sein Einflu8 auf das geistige Leben bliebe unverstandlich. 
In einer Zeit iibersttirzender geistiger Umwalzungen bleibt seine 
Generation unter seiner persénlichen Fiihrung eine Aufklarungs- 
generation entschiedenst franzésischer Orientierung und nur in 
Unterstrémungen von neuen Auffassungen durchzogen. Leopold 
spricht von Shakespeare ,,dem Waldmenschen der Literatur‘, 
Kellgren 1783, drei Jahre vor Goethes italienischer Reise, von 
Goethes ,,Konvulsionen‘‘; noch 1803 stellt Adlerbeth zum Lobe 
Goethes fest, daB seine spateren Stiicke ,,regelmaBiger“ seien als 
seine friiheren. Solche Urteile sind nicht entscheidend, aber be- 
zeichnend. So werden die ,,Gustavianer“ zu einem festen Begriff: 
eine Aufklarungsgeneration von hoher Verfeinerung mitten in einer 
Zeit, wo gefiihlsbetontes Leben ringsum stiirmisch durchbricht. 
Nicht zum wenigsten Gustavs eigener literarischer Einsatz wirkt 
in dieser Richtung. Der Schiiler Dalins und Sohn Louise Ulrikes 
ist mit franzésischem Geist von Jugend auf getrankt. Die fran- 
zésische Akademie wird das Vorbild seines spat (1786) verwirk- 
lichten Ideals der ,,Schwedischen Akademie“. Das franzésische 
Theater seiner Mutter schafft schon dem Kind intime Kennt- 
nis des franzésischen Dramas, und die groBe Geste und ein- 
ténige Wiirde des Alexandriners sind ihm in Fleisch und Blut 
iibergegangen. Neben der franzésischen Dramatik wird die ita- 
lienische Prachtoper Gustavs besondere Liebe. Aber verbunden 
mit Gustavs hochgespanntem nationalen Herrschergefiihl wird es 
sein Ziel, nach dem Vorbild und mit den Mitteln der romanischen 
Biihnenkunst ein nationales Drama, eine nationale Oper ins Leben 
zu rufen. Mit seiner nervésen Energie schafft er aus Nichts alles: 
Biihne, Schauspieler und Repertoire. Bereits 1773 wird die schwe- 
dische Opernbtihne eréffnet mit einer einheimischen Oper ,,Thetis 
und Peleus“, deren Text Wellander, ein Mann der vorhergehenden 
Generation, zurechtmacht und die Uttini in italienischem Geschmack 
komponiert. Als zehn Jahre spater die Oper ein eigenes Haus 
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erhalt, tragt die Einweihungsoper ,,Cora und Alonzo“ die Namen des 
Gustavianers Adlerbeth und des deutschen Gluckanhangers Kraus; 
die neue Generation ist am Werke. Den Héhepunkt der schwedischen 
Oper bildet die Auffiihrung des ,,Gustav Wasa‘ durch das einzigartige 
Zusammenwirken des Theaterpraktikers Gustav III., des poetischen 
Genies Kellgren und des deutschen Komponisten Naumann. 
Etwas spater kommt das Schauspiel zu einem eigenen dauernden 
Wirkungsplatz durch Griindung des dramatischen Theaters. Gustavs 
Beisteuer zu dem Repertoire ist bedeutend. Ihm galt es, das 
nationale ‘historische Drama zu schaffen. Tief eingetaucht in 
franzésische Theatertraditionen, wie er war, vollzog sich ihm der 
SchaffensprozeB so, daB er ein Thema aus der schwedischen Geschichte 
in den fertigen Rahmen eines franzésischen Theaterstiickes einpaBte, 
da8 er dies Kompositum in vollténender schwedischer oder franzi- 
sischer Prosa niederschrieb und das Prosawerk einem Dichter seines 
Vertrauens zur Bearbeitung in Versen iibergab. Gustavs eigener Anteil 
an der Gesamtleistung scheint damit sehr unbedeutend zu werden. 
Und doch, wenn man die franzésischen Nichtigkeiten, die Gustav 
benutzt hat, mit seinen Werken vergleicht, so fiihlt man, wieviel 
von seinem Besten er doch gegeben hat, den intensiven nationalen 
Schwung, der aus allen seinen Gestalten durch die korrekte Hiille 
hindurchklingt. Seine alten Wasaherrscher verkérpern immer 
wieder das Ideal des milden, tiberragenden, die Situation beherr- 
schenden Fiirsten, dem er selbst schmerzlich nachgerungen hat. 
Diesen Herrscher umgeben — Paladine in Hoftracht — die hohen 
Adelsgeschlechter Schwedens zu gemeinsamer Arbeit an Schwedens 
GréBe, dankbar im Schatten des Wasathrones, auch dies ein un- 
erfiilltes Idealbild fiir Gustav selbst. Und um diese hocharisto- 
kratische Idealwelt wieder wogt ein zufriedenes, begliicktes, mon- 
archentreues Volk. Ein stilisiertes, unwirkliches Schweden ist es, 
aber ein Schweden, das sich dieser Mann in der Vergangenheit 
ertraumte, in der Zukunft ersehnte. Reale, historische Farbung 
fehlt seinen Helden, wie ihnen’ blutvolle Leidenschaft fehlt. Das 
Deklamatorische der Alexandrinertragiédie beherrscht sie, und 
Gustav ist dariiber nicht hinausgekommen. Auch als er sich zuletzt 
in den neyen Effekten sentimentaler Schauerdramatik versucht, 
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verandert sich nur das Biihnenbild. In der Einsiedlerhiitte mit dem 
Totenkopf und im Hungerkerker deklamieren die Handelnden nicht 
anders als im Schlofsaal oder im Feldlager seiner Wasadramen. 

Gustavs dramatische Tatigkeit ist um so bedeutsamer, als weder 
seine noch, wenn wir von Strindberg absehen, eine spdtere Zeit ihr 
Gleichwertiges an die Seite zu stellen hat. Der lyrische Grundzug 
des schwedischen Wesens verleugnet sich auch bei dieser Generation 
nicht und bricht bei ihren bedeutendsten Vertretern, Kellgren, 
Oxenstierna, Lidner und Bellman, unwiderstehlich durch. Verfasser 
mit geringeren kiinstlerischen Qualitaéten, aber formaler Fertigkeit 
wie Adlerbeth und Leopold bestreiten die dramatische Seite. In 
Adlerbeths freier Bearbeitung der Racineschen Iphigenie spiiren 
wir besonders in der Einfiihrung des antiken Chors verheiBungs- 
volle Ansatze zu einem direkten AnschiuB an die griechische Antike, 
die freilich nicht zum Durchbruch kamen. Als Meister des Dramas 
galt der Generation jedoch Carl Gustav af Leopold (1756—1829) 
mit seinen korrekten Alexandrinertragédien, deren zeremonidse 
Steifheit uns heute langweilt. Auch die Stoffwahl seines ersten 
Dramas, ,,Odin oder die Auswanderung der Asen“, hindert nicht, 
daB es zu einer treven Nachahmung franzésischer Vorbilder mit 
ihrem schematischen Pflichtenkonflikt wird. An altgermanische 
Dinge erinnert nur der Titel. Doch ist die wortreiche Rhetorik 
der langen Dialoge und Monologe nicht ohne Schwung und ver- 
schaffte neben den Anspielungen auf die politischen Ereignisse 
dem Stiick seinen Ruf bei den Zeitgenossen. 

Es ist kein Zufall, daB die gustavianische Generation einen be- 
deutenden Aufschwung des Journalismus erlebt. Nicht umsonst 
ist der Vater der schwedischen Aufklarung gerade durch seinen 
schwedischen ,,Argus“ bekannt geworden. Der Sinn fiir morali- 
sierende Satire und Belehrung war freilich inzwischen verloren. 
Der neue Journalismus, in dem Kellgren und Leopold ebenso ihre 
Sporen verdienen wie ihr Gegner Thorild, lebt in Tageszeitung oder 
literarischer Zeitschrift und bewegt sich vor allem auf dem Gebiet 
der literarischen Kritik und Untersuchung. Als Johan Henrik Kell- 
gren (1751—1795), damals ein junger Dozent an der fernen finnischen 
Universitat Abo, 1777 nach Stockholm kam, suchte er zwei Wege 
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zur Beriihmtheit. Er bewarb sich um die Preise der anerkannten 
literarischen Gesellschaften, und er griindete eine Tageszeitung, 
,,stockholms Posten‘, die bald das fiihrende moderne Blatt wurde. 
Ihre ersten Jahrgange sind mit Aufsatzen im. Geiste extremer Auf- 
klarung unter Voltaires Agide und mit vernichtenden satirischen 
Kritiken iiber die Pseudokunst in der Provinz erfiillt. Zu ernst- 
hafter literarischer Héhe erhob sich Kellgrens kritische Tatigkeit 
in seinem Kampf mit Thorild, in dem es, wie vierzig Jahre friiher 
in Deutschland, auBerlich um die Frage des reimlosen Verses, in 
der Tat aber um die grofen Anschauungsgegensatze von Aufklarungs- 
klarheit und Gefiihlsdunkel des Sturms und Dranges ging. Auch in 
diesem Kampf war glanzende satirische Beweglichkeit Kellgrens 
siegreiche Waffe gegen Thorilds unbedachte Wucht. 

Doch geht dieser Kampf an Kellgren nicht spurlos voriiber; er 
ist zu sehr Kiinstler, um nicht die neuen Méglichkeiten freierer 
Bewegung selbst als erlésend zu empfinden. Kellgren hatte seine 
kiinstlerische Laufbahn mit anempfundenen Gedichten im Zeit- 
geschmack begonnen, ganz auf ein Diesseitsdenken eingestellt 
mit dem doppelten Inhalt gesteigerten Sinnengenusses und eines 
hoffnungslosen, stoischen Fatalismus. Diese anempfundenen Tone 
des jungen Dozenten bekamen bei dem Stockholmer Journalisten 
Erlebniswert, und insbesondere seine gliithende Erfassung des Evan- 
geliums vom DiesseitsgenuB fand lyrischen Ausdruck teils in galanten 
Gewagtheiten im Zeitgeschmack, teils und vor allem aber in der 
hymnischen Preisung des Sinnengenusses etwa in der Nachbildung 
der Properzschen ,,Cynthia-Ode“ oder der ,, Vereinigung der Sinne“. 
Das Erlebnismafige seiner Dichtung hebt sie aus der zeitgendssi- 
schen Literatur entscheidend heraus. Darin liegt auch die Ent- 
wicklungsfahigkeit der Kellgrenschen Lyrik. 

Vertiefte Lebenserfahrung gibt ihm vertiefte poetische Leistung. 
Seine nahe Beriihrung mit Gustav III. bringt ihm, dem Kosmopoliten, 
Gustavs nationales Pathos nahe, fiir das er in der Versifizierung des 
Gustav Wasa“ ebenbiirtige Téne findet, und das sich in seinem 
Gedicht zu dem bewegten Neujahr 1789 einen Ausdruck voll echte- 
ster Ergriffenheit sucht, in der Anrede an die Mutter Svea zu 
Tegnérschem Schwunge gesteigert. Die Beschaftigung mit der Oper 
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zeigt ihm die Méglichkeiten lyrisch beweglicher Versbildung, deren 
Kraft durch die Vertiefung in Glucks Musik gehoben wird. Selbst 
aus dem Kampf gegen Thorild flieBt ihm neue positive Erkenntnis; 
seine satirische Nachbildung Thorildscher reimloser Verse gedeiht 
ihm unterderhand stellenweise zu ernsthafter Schénheit, die ihm 
selbst nicht entgangen sein kann. In seinen literarischen Fehden 
selbst wird er ein anderer. Sein mutiger Kampf fiir den ,,Sensus. 
communis“ (1787), in dem er sich vor allem gegen die von héchster 
Stelle geschiitzten'spiritistischen Geheimbiinde mit ihrerGeisterseherei 
wendet, vermischt geschickteste Satire mit einem Unterton zorniger 
Teilnahme, den wir in den leichteren Gefechten der ersten Stock- 
holmer Jahre und noch im Kampf mit Thorild vermissen. Endlich 
bleibt sein eigenstes Leben und dessen lyrischer Ausdruck nicht 
unberiihrt. Die Verherrlichung ungehemmten Sinnengenusses ver- 
innerlicht sich unter dem Eindruck einer tiefer gehenden Liebe und 
fiihrt zu Dichtungen, dieunter dem Einflu8 derintimen Naturbeobach- 
tung danischer und der unmittelbaren Naturergriffenheit englischer 
Dichtung die Welt in neuer Beleuchtung sehen und in starker Licht- 
und Sonnenfreude tiber die zeitiibliche allegorische Staffagedichtung 
hinauskommen zu einer wirklichen Naturbeseelung. Sein Gedicht ,,Die 
neue Schépfung“ bereitet den romantischen Durchbruch in Schweden 
vor, nicht auf Grund romantischer Theorien, die Kellgren, dem un- 
entwegten Kampfer fiir Klarheit und Ubersichtlichkeit, immer fremd 
blieben, sondern auf Grund genialer ktinstlerischer Intuition. 
Neben der Wandlungsfahigkeit des echten Kiinstlers Kellgren 
steht die Starrheit Carl Gustav af Leopolds, des vielleicht 
typischsten Vertreters der Begrenztheit seiner Zeit. Von seinem 
ersten Auftreten an sind Art und Umfang seiner Begabung klar, 
die ganz auf dem Gebiet klangvoller Rhetorik liegt. In seinem 
Jangen Leben, das tief in die bliihendste Romantik hineinreicht, hat 
er trotz seines ausgesprochenen philosophischen und asthetischen 
Interesses niemals die Beweglichkeit gehabt, Kant und Goethe 
zu begreifen, ist vielmehr starr bei Locke und Voltaire stehen- 
geblieben. Seinen iiberkiinstelten Jugendstil schult ein ver- 
feinerter Geschmack rasch zu einer philosophischen Gedankenlyrik, 
die formal nicht ohne Erfolg von Schiller lernt und in Strophenbau 
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und Verwendung poetischer Mittel zu wirkungsvollem Pathos auf- 
steigt. Auch in seiner Dramatik sahen wir seine Neigung zu pathe- 
tischer Rhetorik. Er ist daneben Meister der elegant zugeschliffenen 
Verserzahlung im Stile Wielands, dem er sich innerlich weit ver- 
wandter fiihlt als Schiller. Er war mit seiner geistigen Struktur, 
zu der sich die angeborene Geschmeidigkeit des Héflings gesellte, 
die gegebene Erganzung zu Gustav III., dem er denn auch naher- 
gestanden hat, als irgendein anderer dieser Kiinstlergeneration, und 
der ihn sogar ins finnische Feldlager mitnahm. 

Neben ihm vertritt Johan Gabriel Oxenstierna (1750—1808) 
eine weichere und empfindsamere Richtung und versteht es, seinem 
Naturgefiihl in zarten und sauberen Bildern Ausdruck zu geben. 
In seinem Empfindungsleben ist er intensiv von Rousseau beein- 
flu8t, was sich in einer elegischen und religiés gefarbten Melancholie 
ausdriickt. Poetisch und stilistisch macht er sich in einer fiir seine 
Begabung unheilvollen Weise von Leopold abhangig und bringt 
nicht die kraftige Originaliat auf, um die seinem gefiihisstarken 
Naturell angemessene Form gegeniiber der Tradition durchzusetzen. 
Er erreicht so eine gewisse Glatte und Korrektheit der Form in 
seinen betrachtenden Alexandrinergedichten und didaktisch-rheto- 
rischen Oden, er opfert aber, wie etwas spater Franzén, gerade das 
Zukunftskraftige seiner Begabung auf. 

Wir erkennen also die eigentlichen Gustavianer als eine rein- 
kultivierte Aufklarungsgeneration. Dennoch ist es bei der allge- 
meinen europaischen Entwicklung nicht zu verwundern, daB sich 
andersgerichtete Unterstrémungen bemerkbar machen. Aber zum 
Teil kommt das Neue den Vertretern dieser Richtungen nicht zum 
BewuBtsein, und der einzig bewuBte und prinzipielle Kampfer gegen 
die Aufklarung, Thorild, unterliegt und endet als vergessener Dozent 
an der fiir Schweden bedeutungslosen Universitat Greifswald. Erst 
die allerletzten Jahre des 18. Jahrhunderts bringen die Kenntnis und 
langsame Anerkennung von Kants Philosophie auch in Schweden, 
aber erst die Staatsumwalzung von 1809 schafft den neuen Ideen 
endgiiltig freie Bahn. 

Es ist hier der Platz, der eigenartigen und genialen Persénlichkeit 
zu gedenken, die jeder Einordnung in eine bestimmte Gruppe 


ae ere Bee 
Bellman 49 


er | ea 
spottet, und die der Schwede selbst als eine zeitlose und strahlende 
Verkérperung schwedischen Wesens empfindet. Der Lotterie- 
sekretér und Kneipensanger Carl Michael Bellman (1740—1795) 
steht mitten in seiner, der gustavianischen Generation mit ihrem 
hohen Grad von Reflexion allein durch seine véllig instinktive Art, 
das Leben auf sich wirken zu lassen. Er bleibt darum zu Lebzeiten 
unverstanden und einrangiert in die Reihe der spaShaften Talente, 
an deren Kiinsten man sich ergétzt, ohne sie ernst zu nehmen. 
Es bedurfte erst der tiefen Wandlungen in Kellgrens Kunst- und 
Lebensauffassung, ehe er Bellman als Kiinstler begreifen und die 
verstandnisvolle, schéne Einleitung zu Fredmans Episteln schreiben 
konnte. Bellman ist weder Romantiker noch Realist, noch iiber- 
haupt einer Tendenz verschrieben. Er ist nichts als Kiinstler mit 
der Fahigkeit, die AuBenwelt mit allen Sinnen aufzunehmen wie 
sie sich gibt. Mit unnachahmlicher Lebendigkeit laBt er die leicht- 
sinnige, alkoholgetrankte und biirgerlich entwurzelte Kneipenwelt 
des damaligen Stockholm vor uns erstehn. Seine Gestalten, voran 
der vertrunkne Uhrmacher Fredman und die galante Nymphe 
Ulla Winblad, sind keine lustigen Puppen, sondern so blutvolle 
Menschen, da8B ein schwedischer Literaturforscher mit Recht 
Shakespeares Lustspielfiguren als nachste Verwandte gesucht hat. 
Aber mit der zeitgenéssischen Milieuschilderung ware Bellmans 
Bedeutung nicht so tiberragend, zumal seine Lebenssphare doch 
nur die ganz bestimmte Zone ist, wo das geborgene Biirgertum 
sich mit der Vagantenwelt der Stockholmer Kneipen_ beriihrte. 
Dieser nicht immer gerade reinliche Weltausschnitt allein kénnte uns 
kaum lange befriedigen. Aber er erscheint hier gespiegelt in Bell- 
mans Temperament, das ganz in Musik, Klang und Rhythmus 
lebt, und darum jeder Stimmungsnuance von zarter Melancholie 
bis zu feurigem Prestoschwung fahig ist. Immer gibt er den Dingen 
und Menschen einen Hauch von Schénheit und Rhythmus iiber die 
wirkliche Zufalligkeit hinaus, immer sucht er fiir alle Dissonanzen 
die letzte, auflésende Harmonie und legt tiber die Schilderungen 
der Stockholmer Landschaft und all dieser zweideutigen Menschen 
einen Schimmer von Idealitat. Und die Art seiner Musik, die er nur 
_ zum Teil selbst erfindet, ist Rokoko, die Grazie der Bewegung 
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in gezirkelten Grenzen und tiber sie fort, ohne sie doch zu leugnen 
und aufzuheben. Darum haben noch die letzten Stadien menschlicher 
Auflésung und Verkommenheit einen Zug von Anmut, als bewegten 
sich alle diese Krugbriider und Kneipenmadchen im Menuettschritt. 
Hier, in der Art von Bellmans Musik, liegt seine Zeitgebundenheit. 

Das vorgustavianische Ordenswesen in seiner bacchantisch- 
heiteren Abart war der Boden, auf dem Bellman, der Sohn eines 
pietistischen Biirgerhauses, seine poetische Eigenart zuerst ent- 
faltete. Die mimisch-musikalische Meisterschaft mehr als die 
kiinstlerische Qualitat der improvisierten Ordenskapitel in seinem 
Bacchusorden machte ihn bekannt. Erst als er sich von dieser 
Form léste und tiber die Parodie des biblischen Epistelstils zu der 
freien, rhapsodienartigen Gestalt von ,,Fredmans Episteln‘ fort- 
schritt, fand er den Rahmen ftir seine Verklarung der unbedenk- 
lichen Lebenskunst Fredmans und seiner Genossen und Genossinnen. 
Die Melodien sind nurzum kleineren Teil Bellmans Eigentum, haufiger 
sind sie aus dem Volkslied oder dem zeitgendssischen Schlager, 
ja aus Pergoleses ,,Stabat mater“ aufgegriffen und seinen Be- 
diirfnissen angepaBt. Die fruchtbarste Epistelzeit waren die Jahre 
1768—1774; die damals begonnene Sammlung und Sichtung blieb 
doch liegen. Erst Kellgrens Verstandnis fiir den Wert der Episteln 
fiihrte 1790 zu einer Ausgabe unter seiner Agide; im nachsten Jahr 
folgte eine zweite Sammlung ,,Fredmans Lieder“. 

In der gustavianischen Literatur wird Bengt Lidner (1757—1793) 
zum Vertreter eines gesteigert sentimentalen Gefiihlstiberschwanges 
und eines Kultus ,,des zartlichen Herzens“*. Der innerlich haltlose 
und friih zugrunde gegangene Dichter sptirt mit Stolz sein fiihlendes 
Herz als seinen einzigen Schatz und sieht in seinen Tranen einen 
Freibrief gegen jede sittlich strenge Beurteilung. Bei einem Studien- 
aufenthalt in Géttingen diirfte iam neben Klopstock und dem Hain- 
bund vor allem der wesensverwandte Werther bekanntgeworden 
sein, aber die entscheidenden Eindriicke gewinnt er doch in Paris. 
Von Rousseau, Shakespeare und dem deutschen Sturm und Drang 
gehen auch in Frankreich neue, gefiihlsstarke Richtungen aus, 
werden aber sofort starker deklamatorisch als in Deutschland. Auf 
sie geht Lidners klangfreudige Kunst zuriick. Der Alexandriner als 
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Hauptvers seiner kantatenartig bewegten Dichtungen ist gewisser- 
mafen symbolisch dafiir, daB auch er sich mit seinen Werken im 
Rahmen der gustavianischen Generation fiihlte. Im Mittelpunkt 
der Gefiihlswelt des willensschwachen Dichters steht immer wieder 
die Gestalt der Mutter, nach deren Schutz und Trost er sich sehnt. 
Mit hdchster Nervenspannung, gewaltsamster Bewegung und 
Tranenverschwendung schildert er in ,,Spastaras Tod“ die riihrende 
Episode einer aufopfernden Mutter im Erdbeben von Messina (1783). 
Mit gleicher Uberspannung der Nerven und itibertriebener Bewegt- 
heit der Gruppen, doch mit einer metaphysischen Phantasie, die 
an Klopstock und Milton geschult ist, sucht er im ,, Jiingsten Ge- 
richt“ die letzten Vorgange anschaulich zu machen. Wieder ist es 
die miitterliche Gestalt der Menschenmutter Eva, die in ihrer Fiir- 
bitte fiir alle ihre Kinder vor dem Weltenrichter Jesus als meta- 
physische Verklaérung irdischer Mutterliebe erschiitternd wirkt. Mit 
dieser Vision ist das im Grunde wenig umfassende Register von 
Lidners Kunst denn auch zu seiner héchstméglichen Leistung ge- 
kommen; wie sein 4uBeres Leben zu immer starkeren Reizmitteln 
griff, so berauschte sich die Dichtung seiner letzten Auflésungsjahre 
an immer grelleren, nervenerschtitternden Gewaltsamkeiten, von 
denen hier die ,,Zerstérung Jerusalems“ als Beispiel einer Anhaufung 
von Greuelszenen genannt sei. - 

Wie Bellmanund Lidner geht auch Thomas Thorild(1759—1808) 
aus einem pietistisch-herrenhutischen Milieu hervor, das neben 
der reinen Geisterseherei in jener Zeit allein dem Beditirfnis der 
Phantasie entgegenkam. Aber auf diesen seltsam aus Genialitat 
und Selbstiiberschatzung gemischten Charakter gewinnt Rousseau 
und der deutsche Sturm und Drang, daneben aber auch Spinozas 
pantheistische Weltbetrachtung entscheidenden EinfluB. Selbst 
mehr ein Genie des Fiihlens als des Gestaltens und darin dem 
Freunde seines Alters, Herder, nicht unahnlich, erlebt er gliihend 
die Grundgedanken des Sturms und Dranges, Originalgenialitat und 
Natur. Selig eingebettet in die Allnatur, die eine unendliche Kette 
wirkender Krafte in unendlich belebten kleinsten Teilen ist, strebt 
er hinauf zu der Héhe des Weisen, der dies Krafteall von zentraler 

- Uberschau aus begreift und deutet, das dem niederen und 
: Ae 


52 Thorilds Kampf und Ende 


gebundenen Geist nur als sinnloses Chaos gegeneinandergerichteter 
Wirkungen erscheint. Und er verlangt die Entfesselung der eigenen 
Krafte zu freiem und ungehemmtem Gebrauch, eine groBziigige 
Verachtung der Form, wo starke Leidenschaften sich regen. Hier 
wurzelt seine Sturm- und Drangasthetik, die er in seinen heftigen 
Kampfen mit Kellgren und Leopold um den reimlosen Vers ver- 
ficht. Diese Kampfe begannen damit, da8 Thorild sein Gedicht 
»Die Leidenschaften“, eine poetische Verherrlichung des freien Genies 
in tiberstiirzenden, reimlosen Hexametern, als Preisbewerbung bei 
der literatischen Gesellschaft ,,Utile dulci‘‘ einreichte, als deren 
Mund Kellgren an Thorilds Leistung eine aus den Asthetischen 
Grundsatzen dieser Gesellschaft vdllig begreifliche Kritik iibte. 
Thorild antwortete verletzt, aber wiirdig in seinem sehr markanten 
Stil, der nunmehr Kellgrens Satire reizte. Der Kampf nahm da- 
durch einen unerfreulich persénlichen und vergifteten Charakter 
an, ist aber von hoher prinzipieller Bedeutung. Nur scheinbar ging 
es um die Einzelfrage des reimlosen Verses, in Wirklichkeit aber 
um zwei Kunstideale, das Gustavianische, den feinen Extrakt aus 
der Denk- und Dichtarbeit dreier Generationen, und das Deutsche, 
das alle gehiiteten Geschmacksgrenzen niederrei&t mit dem Grund- 
satz: ,,Das Genie schafft nicht nach Gesetzen, sondern es schafft 
Gesetze“. Dieses deutsche Kunstideal wurde von einem einzigen 
gliihenden und ausgeglichenen Kopf vorgetragen, dem die iiber- 
legene Ruhe des Fechters fehlte, und der darum unterliegen muBte, 
obwohl er allein der Mann der Zukunft war. Mit Recht hat ihn 
die Romantik dankbar als ihren Vorlaufer und Lehrmeister erkannt. 
Thorilds eigene Entwicklung ging nach entscheidenden Erlebnissen 
in England immer starker in politische Bahnen, in denen er sich 
mit seiner Begeisterung fiir die franzésische Revolution freilich aus 
ganz verschiedenen Impulsen heraus mit den radikalsten Auf- 
klarungsvertretern traf, im Gegensatz zu diesen aber viéllig un- 
mégliche Staatsutopien entwickelte. In der Zeit politischer Re- 
aktion nach dem Tode Gustavs'III. wurde ihm dies zum Verhangnis, 
brachte ihn ins Gefangnis und endlich zur Verbannung in das ferne 
Greifswald, von wo aus er, ein Uberlebter, gramliche Briefe mit 
dem alternden Herder iiber die neue kantische Philosophie wechselte. 
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PD: SchuB auf dem Opernball am 15.Marz 1792 traf in Gustav III. 
ein ganzes Zeitalter ins Herz; ein Gefiihl der Uberlebtheit geht 
plétzlich durch die Zeit. Aber so fest eingestellt war diese Genera- 
tion auf die alten Aufklarungsgedanken, da erst eine neue heran- 
wachsen muBte, die den Anschlu8 an die neuen Strémungen in 
Deutschland fand. Die Zeit von 1792 bis 1809 erscheint als eine 
Periode unterirdischen Garens und Werdens, und der politische 
Kurs starkster Gesinnungsknebelung bringt eine ahnlich dumpfe 
Stimmung hervor, wie die Demagogenverfolgungen der zwanziger 
und drei®iger Jahre in Deutschland. Noch hat die alte Generation 
einzelne bedeutende Gaben bereit, wie Leopolds Oden und sein 
Virginiadrama, Anna Maria Lenngrens famose, realistisch gesehene 
Stockholm-Satiren und ein paar mehr epigonenhafte Formtalente. 
Aber ohne Verbindung mit den neuen Machthabern miissen sie es 
erleben, daB selbst Gustavs schwedische Akademie politisch ver- 
dachtig und suspendiert wird. 

Die neuen Gedanken gewinnen in Schweden zuerst mit Kants 
Philosophie Eingang, der an den Universitaten allmahlich Locke 
verdrangt. Damit gleitet die Fiihrung des geistigen Lebens von 
Stockholm und der Akademie wieder auf Upsala und die Universitat 
iiber. Wahrend noch Lidner und Thorild von der Hauptstadt magisch 
angezogen wurden, sind die neuen Fiihrer Dozenten und Studenten 
in Upsala. Der erste, der dort kantische Ideen vertrat, war Daniel 
Boéthius. Aber der eigentliche Vorkampfer der neuen Generation 
wurde der junge Dozent Benjamin Héijer (1767—1812). Er 
wurde Trager und Martyrer des Kampfes gegen die Aufklarung und 
ist ein Beispiel dafiir, wie tiberwaltigend plotzlich die neue Beleuch- 
tung der Dinge durchbrach. Wenn die Akademie sogar verdachtig 
werden konnte, so war die neue kantische Lehre vor Verfolgungen, 
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um so weniger sicher, als ihre Verkiinder, H6éijer und sein Kreis, 
die sich in der klubartigen Verbindung ,, Junta“ zusammengefunden 
hatten, zugleich eine politisch radikale Verherrlichung der Ideen 
und Taten der franzésischen Revolution offen verktiindeten. So 
kam es zu staatlichen Ma8nahmen gegen die kantische Philosophie, 
die Héijer die ihm gebtihrende Professur kosteten. Auf langen Reisen 
durch Frankreich und Deutschland sah er mit tiefer Enttauschung 
das wahre Gesicht des revolutionaren Frankreich und verarbeitete 
die neuen Bestrebungen des romantischen Deutschland. Er wurde 
so neben Thorild der erste, der sich von franzésischer zu deutscher 
Blickeinstellung durchrang. In seinem raschen Fortschreiten von 
Kant zu Fichte, von Fichte zur Romantik, ja zu einzelnen Ideen 
Hegelscher Artung, spiiren wir in einem konkreten Fall, wieviel 
inzwischen geschehen war und mit welcher heiBhungrigen Energie 
die neue Generation sich bestrebte, das alles nachzuholen. Gerade 
dies Nebeneinander der Aufnahme von verschiedenen Entwicklungs- 
stufen deutscher Kultur vom Sturm und Drang tiber Herder, Goethe, 
Schiller und Jean Paul, zu Schlegel, Tieck und Novalis, ist fiir diese 
Vorbereitungszeit der Romantik in Schweden so besonders charak- 
teristisch. Es gart und wogt in den Briefen der jungen Romantiker, 
denen vorlaufig keine Méglichkeit éffentlicher MeinungséuBerung 
gegeben war. Als endlich der Kénigssturz 1809 die Bahn fiir neue 
Gedanken frei machte, tiberstiirzt es sich, um von intensiverRezeption 
zu intensiver Produktion zu gelangen, und die Jahrzehnte von 1810 
bis 1830 gehéren zu den reichsten in der schwedischen Literatur. 

Befruchtend wirkt in dieser Zeit auch die direkte Beriihrung 
mit Vertretern der deutschen Bewegung. Die Kreise der Upsala- 
romantik wurden durch den Aufenthalt Amalia von Hellwigs und 
Arndts in Upsala tief angeregt; fiir Tegnér wurde die eklektische 
Kenntnisfiille des allzeit empfanglichen Weimarer Epigonen v. Brink- 
man bedeutsam; Stagnelius fand seinen Anschlu8 an die Romantik 
unter dem Eindruck von A. W. von Schlegels und Madame de Staéls 
Aufenthalt in Schweden 1812.' 

Die Ubergangszeit voll scharfer Gegensatze zeigt neben den klaren 
Vertretern des Alten und des Neuen Ubergangserscheinungen, die 
mehr oder weniger bewuBt beides zu vereinigen versuchen. Von 
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Bedeutung, auch von symbolischer Bedeutung, ist von diesen nur 
Franz Michael Franzén (1772—1831). Ein Kind der nérdlichen 
finnischen Ostseektiste und Student der finnischen Universitat Abo, 
stand er den hauptstadtischen Einfliissen ferner, und sein auf Stille, 
Naturgefiihl und naive Kinderfrémmigkeit gestelltes Gemiit konnte 
sich unbekiimmert in einfachen, an Hélty und der englischen Idylle 
geschulten Liedern entfalten, wahrend er zugleich zaghaft die neuen 
kantischen Ideen aufnahm. Auf einer Reise durch Deutschland, 
Frankreich und England erweiterte sich sein Horizont, vertieften 
sich seine neuen Eindriicke und verdichteten sich im Héhepunkt 
seines Schaffens, dem ,,Gesang iiber Creutz‘, der als Bewerbungs- 
schrift von der Akademie gekrént, zugleich aber unter Leopolds 
Aufsicht einer Umarbeitung unterworfen wurde, die gerade das 
Beste und Neue zugunsten stilistischer Glatte aufopferte. Franzén 
erkannte diese Umarbeitung an, ohne zu fiihlen, daB er sich am 
Scheidewege zweier Generationen von den Jungen getrennt und zu 
den Alten gesellt hatte. Seitdem war sein Schwung gebrochen; 
als ein reines Gemiit lieB er unberiihrt in dem kiinftigen wilden 
Meinungsstreit seine frommen und kindlichen Lieder erklingen. 
Aber die Zeit war iiber ihn hingegangen. Er ist wie Oxenstierna 
an Leopold zugrunde gegangen. 

Aus der kleinen Gruppe, die den Mut hatte, in Héijers tibel an- 
gesehene Vorlesungen zu gehen und dort die neueste Philosophie 
und die Asthetik der Berliner Romantik aufzunehmen, gingen die 
Vorkampfer der neuen Anschauungen hervor. Wie die Schlegels 
rangen auch die schwedischen Verktinder romantischer Ideale ver- 
gebens nach der Gabe bleibender dichterischer Gestaltung. Auch 
Lorenzo Hammarskéld (1785—1827) und Claes Livijn 
(1781—1844) waren nur philosophisch-journalistische Wegeberei- 
ter. In ihren ersten Jahren voll garender Plane gleichen sie 
den Stiirmern und Drangern, ihren literarischen Lieblingen; sie 
nannten sich mit Namen aus einem anonymen Sturm- und 
Drangroman, den sie Klinger zuschrieben. Mit unersattlichem 
Eifer ergriffen sie die ganze neuere deutsche Literatur, und 
namentlich Hammarskild wurde ein Leser und Vermittler groBen 
Stils. Schon 1804 nannte er, zum erstenmal in schwedischer Sprache, 
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Tieck und Novalis in einem Zeitungsaufsatz. 1808 steht er mit seiner 
skeptischen Stellung gegentiber Schiller in einer kleinen Broschiire 
fest auf romantischem Boden, und kaum ist die Druckfreiheit mit dem 
Sturze Gustavs IV. erkampft, beginnen die beiden Freunde 1809 mit 
derHerausgabe des,, Polyphem“, einer konsequent romantischenZeit- 
schrift, in der sie unverdrossen deutschen Geschmack und deutsche 
Literatur verkiinden. Der Inhalt ist in deutlicher Nachahmung der 
Schlegelschen Kampforgane hauptsachlich theoretisch und kritisch- 
satirisch und erreicht sein Bestes in den ,Aufzeichnungen des Kapitan 
Baggfot“, in denen unter der Schilderung der ,,tungusischen“ lite- 
rarischen Einrichtungen die zeitgendssische akademische Literatur- 
und Geschmacksrichtung lacherlich gemacht wird. Dagegen bleiben 
die positiven Gaben aus; die poetische Leistung, die neue Kunst auf 
dem Boden der neuen Kunstprinzipien finden wir hier nicht. 
Aus dem Hammarskéldschen Studentenkreis in Upsala liste sich 
die nur wenig jiingere Gruppe des Aurorabundes ab, die doch schon 
das Erbe der von Hammarskéld und Livijn erkampften Stellung 
libernahm. Im Umgang mit ihnen werden den jungen Aurora- 
biindlern Ideen und Namen der deutschen Romantik schon selbst- 
verstandlicher Besitz. Diese junge Gruppe ist starker auf kiinst- 
lerische Produktion, zugleich aber eminent auf die spekulative 
Philosophie Schellings und die Mystik der deutschen Naturphilo- 
sophie gestellt. Sie schuf sich ihr neues Organ in der fast gleich- 
zeitig mit dem ,, Polyphem“ erscheinenden Zeitschrift », Phosphoros‘‘, 
die nun wirkliche romantische Kunst brachte. War der » Polyphem“ 
mit einer satirischen Ankiindigung erdffnet worden, so der ,, Phos- 
phoros“ mit einem tief mystischen, poetischen Prolog zur Verherr- 
lichung der Kunst voll der tiefsinnigsten Bilder und der musika- 
lischsten Verse. Der Verfasser dieses Prologs war der damals 
knapp zwanzigjahrige Pehr Daniel Atterbom (1790—1855), der 
sich aus Begeisterung fiir E. T. A. Hoffmann den Namen Amadeus 
zulegte. Er wurde zum Fuhrer der ,, Phosphoristen“‘ und zum kon- 
sequentesten Vertreter deutscher Denkrichtung. Seine Begabung 
liegt ausgesprochen in der lyrisch-musikalischen Tonkraft des Verses, 
seine Phantasierichtung ebenso ausgesprochen auf das Mystisch- 
Spekulative hin. So fiihlt er sich zunachst Zacharias Werner innerlich 
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verwandt, bis er dessen innere Unwahrheit durchschaut und, 
reifer geworden, zum berufenen Fortbildner der Richtung innerhalb 
der Romantik wird, die mit Novalis’ frithem Tode in Deutschland 
ein fiir allemal abgebrochen wurde, namlich der Durchdringung und 
Verschmelzung naturphilosophischen Tiefsinns und poetischen Wohl- 
lauts. Aus dieser philosophischen Einstellung erwachst ihm und 
seinen Freunden eine feste Terminologie poetisch geschauter Sym- 
bole fiir philosophische Gedanken, die in der Dichtung nur an- 
gedeutet zu werden brauchen, um ganze Gedankenreihen im Sinne 
Schellings und Novalis’ auszulésen. Dadurch werden die phospho- 
ristischen Dichtungen dem Uneingeweihten so schwer verstandlich. 
Solche Symbolsprache findet sich nicht nur in dem programma- 
tischen Prolog und den groBen Marchenspielen Atterboms, sondern 
seine ganze Lyrik tiberhaupt leidet bei aller Musik der Worte 
und Buntheit der Bilder unter dieser symbolischen Gedanken- 
beschwerung, die alle unmittelbare Frische erdriickt. Hierdurch 
scheidet sich Atterboms Poesie durchaus von Tiecks reiner ,, Kunst 
um der Kunst willen‘‘, und so stark die Verwandtschaft dieser 
beiden lyrischen Begabungen ist, so viele Anregungen Atterbom 
von Tieck erfahren hat, erleben diese doch stets eine gedanklich- 
metaphysische Umformung. Das wird am klarsten in Atterboms 
Marchendramen. Wie Tieck und nach seinem Vorbild verzichtet 
Atterbom auf jede biihnenmégliche Konzentration, sucht vielmehr 
gerade in der Lésung aller Formen und Grenzen ohne Riicksicht 
auf den Zwang der Biihne im Marchendrama den geeigneten Aus- 
druck fiir seine Absichten. Aber auch hier wirkt der Ansto8 von 
Tiecks rein Asthetischem Spiel mit den Dingen in der veranderten 
Richtung zur Verkorperung letzter Ideen fort; Atterboms Marchen- 
spiele haben einen philosophisch-metaphysischen Untergrund. Die 
beiden Feenmarchen ,,Die Insel der Gliickseligkeit‘‘ und ,,Vogel 
Blau“‘, die Atterbom aus schwedischen Volksbtichern aufgriff, werden 
unter ‘seiner Hand zu perspektivenreichen Tragédien der Poesie 
selbst oder des romantischen Kiinstlers, dem nach romantischer 
Auffassung Poesie nichts Zufalliges und Zeitliches ist, sondern das 
Mysterium der Wiedervereinigung des Zeitlichen mit dem Ewigen, 
des Ichs mit dem All, die Wiedererlangung jenes idealen Zustandes 
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der Ureinheit also, den der Abfall der Materie von Gott, das BewuBt- 
werden des realen Sonder-Ichs hoffnungslos zerstért hatte. Bedeut- 
sam tritt in der ,,Insel der Gliickseligkeit‘‘ die symbolische Ge- 
stalt der Nacht als die Urmutter hervor, deren Kinder als Erléser 
aus irdischer Erniedrigung die Poesie wie der Tod sind, und die ihre 
Tochter von blo8 sinnlicher zu religisser Lebenserfassung, von der 
Gliickseligkeit durch das Leid zur Seligkeit weist. Und in dem 
Dichter Deolatus des ,,Vogel Blau‘‘ hatte Atterbom das Selbst- 
portrat des sich romantisch nach dem Ewig-Unerreichbaren sehnen- 
den Menschen gezeichnet, der sich endlich ins Feenland der Kunst 
verliert, wenn aus dem eingehenden Entwurf mehr als ein poetisches 
Fragment geworden ware. Uberall bewundern wir in diesen aufer- 
ordentlich breiten, mit losen Episoden durchflochtenen Lesedramen 
die traumhaft héchste Steigerung der Sprachmusik. Jenseits der 
realen Welt ist Atterbom zu Hause. Daher fehlt ihm die prazise 
Gestaltungskraft, was wir namentlich in den satirischen Partien 
empfinden, die er ebenfalls nach Tiecks Vorbild einstreut, und die 
bereits nach zwei Seiten kampfen, teils gegen den materialistischen 
Geist und gegen die 4uBerliche Kunstauffassung der Aufklarung, teils 
aber auch schon gegen die Doktrinen des politischen Liberalismus, 
die nicht ohne Zusammenhang mit der Aufklarung gegen die reaktio- 
nare Einstellung Front machten, in die wie in Deutschland auch in 
Schweden die romantische Bewegung immer starker hineintrieb. 

Im engsten Kreis der Phosphoristen reicht keiner an Atterbom 
heran. Doch gehért auch ErikSjéberg (1794—1814), der unter dem 
Decknamen ,, Vitalis“ schrieb, trotz seiner 4uBeren Gegnerschaft zu 
den Phosphoristen: derselbe platonische Gedankenflug, dieselbe 
metaphysische Erosauffassung, dieselbe hohe Idee vom schépfe- 
rischen Wesen des Kiinstlers, hier wie dort. Es zeugt aber von 
dem tropisch schnellen Wachstum des Phosphorismus, daB Vitalis, 
der 1814 nach Upsala kam, bereits eine gewisse Epigonenstimmung 
zeigt, die sich in ironischer Bespiegelung und Zerpfliickung des 
tibermaBig poetischen Hochfluges Luft macht, den er selbst doch, 
wie kein zweiter, vertreten hat. 

Neben der phosphoristischen Romantik steht deutlich geschieden 
die Romantik des gitischen Bundes, dessen unvergleichlich gréBter 
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Vertreter Erik Gustaf Geijer ist. Auch dieser ist Schiiler von 
Héijer, durchtrankt mit der neuen idealistischen Philosophie und 
der Schellingschen Metaphysik, auch er fiihlt sich im Gegensatz zur 
Aufklarung und zur Akademie. Aber als wesentlich tritt bei ihm der 
nationale Einschlag hinzu, der bei den Phosphoristen nur gelegent- 
liche Beisache ist. Im gétischen Bund kommt der romantische Zug 
zum Historischen zu Wort, die Freude am Volkstiimlichen, an der 
Wiedererweckung von Sage, Marchen, Lied und Volksglauben, 
das Programm also der Heidelberger Romantik. Der Aufklarung 
war das Mittelalter dunkel und fanatisch vorgekommen, sie lebte 
ganz in der Gegenwart; Dalins Geschichtsauffassung ist ftir sie 
charakteristisch. Jetzt kehrt in gewisser Weise der alte Rud- 
beckianismus wieder. Das antiquarische Interesse wird neu geweckt, 
man traumt von der ,,alten nordischen GréBe‘‘ der Wikinger- und 
Sagazeit, denkt also wie Rudbeck nicht an eine speziell schwedische, 
sondern an eine allgemein nordische Vorzeit. Auch der gétische 
Bund hat sein eigenes Organ; neben dem ,,Phosphoros“ erscheint 
seit 1811 seine Zeitschrift ,,Iduna‘‘. Der typischste Géte ist Per 
Henrik Ling, der Turnvater Schwedens. Er schafft in seinen 
umfangreichen nordischen Epen und Dramen den Typ des berserker- 
haften nordischen Kampen, dessen Uberlegenheit allein in der Muskel- 
starke liegt, und dessen geistige und seelische Qualitaten zuriick- 
treten. Es ist eine gutgemeinte 4uBerliche Athletenpoesie, die ihrer 
Sache mehr schadete als niitzte, und der Tegnér in seiner Frith- 
jofssaga ein durchgeistigtes Gétentum entgegenzustellen suchte. 
Auch Erik Gustaf Geijer (1783—1847) ist weit entfernt von 
dieser duBerlichen Erfassung des nordischen Altertums. Er wird viel- 
mehr der bedeutendste Historiker Schwedens, der seine Geschichts- 
auffassung philosophisch fundiert. Hatte Atterbom Schellings 
Metaphysik aufgenommen, so ergriff Geijer seine Geschichtsphilo- 
sophie. In beiden steht ein hoher und schéner Idealzustand amAnfang 
der Entwicklung, der durch den Abfall von der Idee verlorengeht und 
als fernes Ziel wieder winkt. Unter diesem Gesichtswinkel baut er 
sein historisches System auf, das als ,,historische Schule‘ nicht nur 
die Geschichtsschreibung, sondern das ganze politische und kultu- 
relle Denken des damaligen Schweden beherrscht hat, und das 
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Geijer zur beherrschenden Kulturpersénlichkeit machte. Die ein- 
fachen klaren Organisationen, Familie, Haushalt, Sippe, nicht das 
Individuum, stehen am Anfang der Entwicklung. Das ist eine 
Absage gegen Rousseaus primitiven Urzustand mit der demokra- 
tischen Vereinzelung des Individuums, und eine Ankniipfung an 
die korporativen Bindungen des Mittelalters. Eine ungeheuer 
fruchtbare Erkenntnis war damit gewonnen, die Einsicht, daB das 
wahre Wesen aller menschlichen Organisation in der Ungleichheit 
beruht, nicht in der Gleichmacherei des Aufklarungsindividua- 
lismus; die konservative Einstellung der Romantik im Guten und 
Schlimmen ist damit gegeben. 

Aber Geijer ist kein rein konstruktiver Geist. Ein groBziigiger 
Realismus, der Atterbom immer fehite, gibt seiner Geschichts- 
schreibung Lebensfiille und die Fahigkeit, vergangene Zeiten in ihrer 
Eigenart zu begreifen. Derselbe Realismus tritt auch in seiner 
Lyrik zutage, die, karg an Zahl, vielleicht doch das héchste be- 
zeichnet, was schwedische Dichtung tiberhaupt erreicht hat, und 
die man in ihrer vollkommenen Durchdringung des Ideellen und 
Reellen, ihrer scheinbar so simplen Objektivierung des persénlichen 
Erlebnisses mit der Goetheschen Lyrik vergleichen kann. Aus 
Geijers innerster Uberzeugung erwichst das Gedicht ,,Odalbonden 
(= der Freibauer)“, in dem entsprechend seiner Geschichtsauffas- 
sung der Bauer als der Quellpunkt nationaler Kraft erscheint. Nicht 
ein bloBer Schemen, wie der edle Wilde rousseauschen Stils, sondern 
die kraftige Idealisierung eines mannhaften, selbstbewu8ten und 
bodenstandigen Vertreters einer vergangenen historischen Wirk- 
lichkeit, steht er lebensstrotzend vor uns. Im » Wiking“ tritt neben 
den erdgebundenen altnordischen Bauern der schweifende Seefahrer. 
Meeresstimmung und das ungewisse Zukunftsdunkel des unermeBlich 
freien Daseins erftillen die schwungvollen Strophen. Einen Winter 
lang halt es ihn im selbsterkampften Land; der Friihling lockt 
ihn unwiderstehlich von neuem in die Weite. Die beiden Ge- 
dichte sind mehr als Goétentum; es sind die eigenen objektivierten 
Seelenstimmungen. Direkt und ohne Projektion in die Vergangen- 
heit sucht sich die innere Stimmung Ausdruck in ein paar einfachen 
kleinen Gedichten, in denen sich Sehnsucht und tiefes Vertrauen in 
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eine héhere Lenkung zu der wunderbaren ruhigen Ergebenheit ver- 
schmilzt, die in Goethes ,,Wanderers Nachtlied“ klingt. 

Gegentiber diesen beiden Gruppen prinzipiell neuorientierter Ro- 
mantiker, die jeden Faden zwischen sich und der alteren Generation 
zerschnitten glauben, und die in iiberaus heftiger literarischer Fehde 
mit Leopold und den akademischen Epigonen leben, ist es Esaias 
Tegnér und Erik Johan Stagnelius gemeinsam, daB sie sich mit der 
_ gustavianischen Generation mehr oder weniger bewu8t verbunden 
fiihlen. So verschiedene Wege diese beiden grundverschiedenen Per- 
- sonlichkeiten gegangen sind, und so wenig Verstaéndnis wenigstens 
Tegnér fiir den jiingeren Stagnelius gehabt hat, darin sind sie eines 
Sinnes, daB sie sich des Erbes an Formenklarheit und Geschmacks- 
kultur bewuBt sind, das sie tibernehmen und mit Hilfe neuer kiinst- 
lerischer Mittel vermehren. Man kann sagen, daB Tegnér die Linie 
des rhetorischen Pathos von Leopolds Schillersch beeinfluBter Ge- 
dankenlyrik zu Ende fiihrt, wahrend Stagnelius das gesamte Register 
von Kellgrens musikalischer Lyrik beherrscht von dem Sensualismus 
der Cynthiaode bis zur Geftihlsinnigkeit der ,,neuen Schépfung“, 
und daB er erst, nachdem er dieses voll ausgenutzt hat, in einen 
extremen Transzendentalismus iiberschlagt, ohne doch je Kell- 
grensche Klarheit zu verleugnen. Daher sind beide unfahig, sich 
der festen Schul- und Gruppenbildung anzuschlieBen; sie stehen 
als Einzelpersinlichkeiten da und nehmen ihre Anregungen frei 
von allen Seiten. 

Esaias Tegnér (1782—1846) bleibt Upsala nicht nur raumlich 
fern. Der varmlandische Pfarrerssohn, Student, Dozent und Pro- 
fessor an der stidschwedischen Universitat Lund steht im Kampf 
der Meinungen fiir die Zeitgenossen zwischen Alt und Neu als ein 
ritselhaftes ,, Neutrum“ da, und auch seine duBerliche ZugehGrigkeit 
zum gotischen Bund bedeutet keine innere Verbindung. Im 
Herzen steht er weit eher auf der Seite der alten Generation, mit 
der ihn seine rhetorisch-formale Begabung ebenso verbindet wie 
seine Neigung zu praktischer Lebensphilosophie gegeniiber mysti- 
scher, kosmologischer Spekulation. Der Ton von Ehrerbietung, den 
er in Briefen und Versen iiber Leopold stets anschlagt, ist mehr 
als eine dem Alter und Verdienst geschuldete Hoflichkeit, sie ist 
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der Ausdruck eines Gefiihls geistiger Verwandtschaft, das spater in 
der Verklarung des gustavianischen Zeitalters in seinem Fest- 
gedicht zur fiinfzigsten Jubelfeier der Akademie schwungvollen 
Ausdruck findet. Auf der anderen Seite macht sich Tegnérs Ab- 
neigung gegen alle Spekulation und mystische Naturversenkung, 
die seinem konkreten Sinn als hoffnungslose Sentimentalitat er- 
schienen, in Formen Luft, die an Kellgrens Kampf gegen die Geister- 
seherei erinnern. Als geistige Schwindsucht, als deutsche Infektion 
bezeichnet er das unbestimmte und unerfiillbare Sehnen, das durch 
alle romantische Dichtung geht, wahrend ihm selbst Poesie Steige- 
rung des hellen Lebensgefiihls bedeutet. Verstarkt wird diese Ab- 
neigung, seit die romantischen Kreise, insbesondere Geijer, den 
Gedanken der von RuBland inspirierten Heiligen Allianz férdern, 
die auf den Triimmern der napoleonischen Herrschaft erwachst, 
und die Tegnér, dem unentwegten Verehrer Napoleons, als ver- 
derblicher Jesuitismus erschien. Wie er dem dunklen Sehnen die 
helle Tat gegeniiberstellte, so verwirft er die dunkle Gefiihlspolitik 
zugunsten einer Tatpolitik gegen RuBland, den Erbfeind Schwedens, 
auch hierin gustavianisch orientiert. 

In dieser Einstellung erkennen wir eine Wurzel seiner kiinst- 
lerischen Wirksamkeit. Gegeniiber der archdologischen nordischen 
Begeisterung des gétischen Bundes entspringt sein vaterlandisches 
Pathos aus Gegenwartsimpulsen. Wie fiir Gustav III. und Kellgren 
sind ihm die historischen Gesichtspunkte nicht an sich selbst wert- 
voll, sondern als ein Spiegel, aus dem die Gegenwart uns ansieht. 
Die gitische Sagenwelt ist im nur Zier, nicht Aufgabe der Dich- 
tung; darum haben seine patriotischen Gedichte das Uberzeugende, 
unmittelbar FortreiBende, weil sie aus innerster Anteilnahme an der 
Gegenwart geboren sind. Kein schwedischer Dichter hat den hellen 
Kriegsklang der napoleonischen Zeit so unmittelbar erfaBt wie 
Tegnér. Nicht umsonst hat sein jamtlandisches Feldjagerlied 
Rhythmus und Refrain von ,,Liitzows wilder verwegener Jagd‘‘. 
Das wikinghafte, um der GréBe, nicht um des Erfolges willen 
kampfende, pathetische Heldenideal, das Tegnér an Napoleon ge- 
wonnen hatte, erhielt ihm in Karl XII. seine schwedische Ver- 
kérperung, und seine Taten wiesen Schweden die politische Aufgabe, 
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den StoB nach Osten. Wie innig Tegnérs politische Auffassung mit 
der gustavianischen zusammenhangt, zeigt sein akademisches Preis- 
gedicht Svea, das nicht nur in seinem Wechsel von feierlichen 
Alexandrinern und kantatenartig bewegten Strophen gustavianische 
Form hat, sondern in Bildwahl und Gedanken Kellgrens Neujahrs- 
gedicht 1789 mit seiner schwungvollen Sveavision geradezu fort- 
setzt. Tegnér ist hier wie vielfach der Vollender gustavianischer 
Bestrebungen. Aber es ist kein Zufall, daB er gerade an dieses am 
wenigsten dynastisch eingestellte patriotische Gedicht der Gusta- 
vianer ankniipft. Seine vaterlandische Lyrik ist im Gegensatz zu 
jenen um so weniger dynastisch gebunden, als die alte Wasareihe 
geschlossen, der neue Herrscher aber politischer Gegner von Tegnérs 
Ideen war. Seine Hingabe ist volkstiimlich, heimatlich, sein Pathos 
gilt der GréBe und Ehre des Vaterlandes, nicht des Herrschers. 
Daraus entwickelt sich ihm immer starker ein gétisch beeinfluBtes 
Idealbild des freien, frischen, winterklaren Nordens. Dieser nor- 
dische Ton, der schon in Tegnérs Friihzeit mit dem Gedicht ,,An 
meine Heimat“ anklingt, politisch gewendet in ,,Svea‘ (1811) durch- 
bricht, programmaBig klar die Apostrophierung Norwegens in 
»Nore (1814) erfiillt, geht dann in die idealisierte Schilderung 
nordischen Wesens in seiner Frithjofgestalt ein. Der Skandinavis- 
mus, die bedeutendste ideelle Bewegung des nachromantischen 
Schweden, hat seinen Vater in Tegnér. 

Das schwungvoll Pathetische in Denken und Handeln kennzeichnet 
Tegnérs Heldenideal. Gleiches Pathos erfiillt auch seine eigene 
Sprache und macht ihn zu einem der hinreiBendsten Redner, die 
Schweden gehabt hat. Poetisch kniipft Tegnér damit an Leopolds 
Odendichtung an, die er in seinen unselbstandigen Jugendversuchen 
kopiert. Um das Verhaltnis dieser beiden Manner zueinander zu 
charakterisieren, kann man sagen, da8 Tegnér von Leopolds duBer- 
licher zu einer innerlichen Aneignung Schillers fortschritt. Schiller hat 
keinen verwandterenGeist alsTegnér in seiner Verbindung vonSchwung 
und Reinheit des idealen Wollens. Tegnér ist sich dieser Verwandt- 
schaft wohl bewuBt, wahrend das tief Persénliche der Goetheschen 
Dichtung ihm verborgen bleibt, wenn er ihn mit den Worten charakte- 
risiert: ,,Den Dichter seh’ ich stets, den Menschen find’ ich nirgends.“ 
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Die Ubereinstimmung mit Schiller zeigt sich am unmittelbarsten 
in Tegnérs Reflexionsdichtung, die, wie die Schillersche, in tief- 
sinniger Ausdeutung alter Mythen und Fabeln im Sinne des kanti- 
schen Idealismus besteht und sich einer klassisch stilisierten Form 
bedient. So wird ihm die alte Daphnefabel zu einem Symbol des 
ewig unerfiillten Strebens nach dem Ideal, Herkules zum Bild des 
mannhaften Tatidealismus im Fichteschen Sinne, Skidbladner, das 
Gétterschiff, das tiber Land und Meer segelt, zur Verkérperung der 
liber alle Raume hintragenden Poesie. Tegnér ist der eigentliche 
Klassiker. der Humanitaét in Schweden. Durchdrungen von der 
Schillerschen Theorie, der Kunst als schénes Spiel gilt, und fein 
empfindlich fiir den rhetorischen Effekt, kommt er der Grenze 
einer 4uBerlichen Formkunst zuweilen nahe, die seine Epigonen 
wie die unserer Klassiker hoffnungslos tiberschreiten. Woher er 
auch seine Helden wahlt, sie alle werden in das gleiche, gemessene 
Gewand edler Einfalt und stiller GroBe gekleidet; seine Kunst 
Stilisiert idealistisch und humanistisch, auch wo er, wie in der 
Frithjofssaga, nordische Kraft zeichnen will. 

Der philosophische Gedankengehalt seiner Dichtung ist ihm vor- 
Zugsweise durch Schiller vermittelt. Tegnér ist im Grunde kein 
philosophischer Kopf, sein griindliches Studium und seine amts- 
maBige Beschaftigung mit Philosophie tragen erstaunlich geringe 
Frucht. Nicht ein philosophisches System, sondern den einzelnen 
Gedanken nimmt er auf, und es ist dann nicht sein logischer Inhalt, 
nicht sein mystischer Tiefsinn, sondern sein Pathos, das ihn ergreift 
und fortrei8t. Der Ernst des Kantischen Pflichtgedankens, der 
Schwung der Schillerschen Kunstauffassung, die Mannlichkeit des 
Fichteschen Tatidealismus finden bei seiner selbst ernsten und 
mannhaften Persénlichkeit Widerhall und liberzeugen ihn in der 
pathetischen Formung, die Schiller ihnen gegeben hat. In seinem 
Denken und Dichten finden wir den Menschen Tegnér wieder; ihm 
muBte klingen, was ihm groB war; der Satz Geijers: ,,Was groB 
geschieht, geschieht still‘, gait fiir ihn nicht. Er braucht die 
wirkungsvolle Geste, die den Gedanken unterstreicht; als Promotor 
der Universitat, als Jubelfestsinger der Akademie ist er in seinem 
Element. Auch den Helden seiner Dichtungen legt er gerne lange 
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und klangvolle Reden in den Mund, aber es steht das Pathos seiner 
groBen Persénlichkeit dahinter. 

Der Umfang von Tegnérs Gestaltungskraft ist neben Schillers be- 
schrankt. Es fehlt ihm die dramatische Seite aus Schillers Wesen; 
er bleibt bei der Idylle stehen, denn auch die Frithjofssaga ist eine 
heroische Idylle. Er wollte in ihr dem auferlichen gétischen Kraft- 
aufwand eine innerlich veredelte, idealisierte nordische Sagenpoesie 
gegentiberstellen. Der Kantisch-Schillersche Kern, die Uberwindung 
der Leidenschaft durch unbedingte Selbstzucht zu innerer Freiheit, 
verbindet sich mit dem Gedanken der Verchristlichung und Ver- 
sittlichung des germanischen Heidentums in der Gestalt Balders, 
der Christus vorbereitet, und um dessen Tempel die Handlung sich 
gruppiert. Das nordische Heidentum versucht er nicht in seiner Eigen- 
art zu fassen, sondern menschlich zu verallgemeinern. Aber nordisch 
ist der Hauch kiihler Klarheit und Meeresstimmung, der durch die 
Dichtung zieht. Die Formbehandlung, die virtuose Beherrschung der 
wechselnden Metren und innere feine Anpassung an die schwankenden 
Stimmungen ist bewundernswert. Neben der Frithjofssaga fallt die 
kleine Verserzahlung ,,Axel“ aus der Zeit Karls XII., deren ossianisch 
dunkler Schlu8 und tranenreiche Sentimentalitat zu Tegnérs Wesen 
nicht paBt, entschieden ab. Mehr im Stil der Vossischen Idylle, 
doch mit sichtlichem Streben nach Idealisierung, stellt das kleine 
Hexametergedicht ,, Die Konfirmanden“ eine landliche Konfirmation 
dar mit der Gestalt eines alten Landpastors im Mittelpunkt, der in 
seiner Festpredigt das stark humanistisch und platonisch gefarbte 
Christentum vortragt, das dem entschieden dogmenfeindlichen 
spateren Bischof das einzig Mégliche war. Nirgends ist vielleicht so 
stark wie hier Tegnérs Freude an idyllischer Stilisierung zu spiiren, 
wo er die Schar der Bauernkinder bei ihrem Gang zum ersten Abend- 
mahl nicht weniger unwirklich zeichnet, als es die vorige Generation 
etwa in Leopolds ,,Egle und Annette“ getan hatte. Weit persin- 
licher, unmittelbarer, realistischer muten seine Gedichte aus der 
letzten Periode an; der verbitterte Verneiner seiner Zeitentwicklung, 
dem Geijers freudiger Mut zur Wirklichkeit versagt war, wird doch 
auch von der starkeren realistischen Strémung mitgerissen, und das 
‘stofflich den ,Konfirmanden“ verwandte Sttick ,,Die Kronbraut* 
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zeigt die Wandlung am starksten. Er schildert darin, wie er 
als Bischof selbst aufs Land kommt und eine Trauung in dem 
Pastorat vollzieht, das einst Kellgrens Bruder verwaltete, und wo 
Kellgren selbst viel gelebt hatte. Aber nicht die fiir Tegnér so charak- 
teristische Kellgrenhuldigung in diesem Gedicht interessiert uns in 
erster Linie, sondern der andere Blick auf die landliche Wirklichkeit, 
die zwar noch idealisiert, aber doch mit dem spiirbaren Willen zum 
Tatsachlichen und Erlebten gezeichnet ist. Dieser realistische Ein- 
schlag in Tegnérs spater Dichtung ist indessen nicht das Resultat 
einer gesunden Fortentwicklung, sondern eines krankhaften Zu- 
sammenbruchs. Zwischen der Lunder Zeit, mit ihrem strahlenden 
optimistischen Idealismus und ihrem nationalen und liberalen 
Pathos, und dieser Periode einer inneren Verbitterung und Hoff- 
nungslosigkeit und einer starker realistisch gefarbten Kunst liegt 
nicht nur Tegnérs Bischofswahl in Vexié, sondern atch seine 
schwere geistige Stérung und Melancholie der drei®iger Jahre, die 
bis zu seiner Unterbringung in eine Anstalt fiihrte. Die Verzweif- 
lung dieser Zeit macht sich in dem erschiitternden Gedicht ,,Die 
Melancholie“ vom Jahre 1825 Luft. Die Wahl zum Bischof war 
Tegnér nicht zum Heil; sie rif ihn aus dem gewohnten und ge- 
liebten Boden der Universitat in Lund und machte ihn, den Mann 
des freien Wortes, zum Wiirdentrager einer Kirche, deren Lehren 
er nur in den allgemeinen Umrissen teilte und die ihn zu steten, 
inneren Kompromissen zwang. Dies brachte ihn vielleicht in Ver- 
bindung mit schmerzlichen inneren Erlebnissen bis zu der erwahnten 
Geistesstérung, deren Spuren auch nach seiner Wiederherstellung 
den Rest seines Lebens iiberschatten. 

Im Gegensatz zu Tegnér, dem der aufere Erfolg in jeder Weise 
zu lachen schien, und der noch als Lebender eine seltene Anerken- 
nung nicht nur im eigenen Lande fand, wirkt die tiefe Einsamkeit 
tragisch, in der das viel zu friih abgeschlossene Leben und Schaffen 
von Erik Johan Stagnelius (1793—1823) hinging. Er gehdért zu 
den eminentesten Erlebniskiinstlern, die Schweden je gehabt hat. 
Der Gegensatz von Ideal und Wirklichkeit, der fiir Atterboms 
gliickliche Natur nie mehr als ein philosophisches und poetisches 
Problem war, brennt ihm schmerzlich im eigenen Blut. Die Lésung 
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seiner inneren Zerrissenheit, nicht die Verfechtung asthetischer Pro- 
gramme, sucht er in seinen kiinstlerischen Kampfen zu erreichen. 
So bleibt er mitten in den brennendsten Phosphoroszeiten in Upsala 
den jungen Phosphoristen nicht nur persénlich ganz unbekannt, 
sondern auch in seinem Schaffen von ihrer Dichtung unbeeinfluBt. 
In einer Fiille musikalischer Verse, unter denen der Alexandriner 
nicht die letzte Stelle einnimmt, variiert er die Schmerzen eines 
unerfiillten, siedeheiBen erotischen Verlangens. Mit einer Unver- 
hiilltheit, die Kellgrens gewagteste Jugenddichtungen tibertrifft, 
wird Begierde und Erfiillung immer wieder gemalt. Noch weniger 
als bei Kellgren ist dies bei Stagnelius ein frivoles Spiel mit den 
Dingen, vielmehr ein Drang nach innerer Befreiung. Seine Form- 
gebung ist an der Formkultur der Gustavianer geschult, daneben 
aber hat sie direkt bei der Antike, vor allem bei Ovid gelernt, Klar- 
heit und Fiille zu verbinden. Diese Durchsichtigkeit und An- 
schaulichkeit bieiben Stagnelius auch in seiner extremsten meta- 
physischen Periode treu. Erotik, Begierde, Drang bleiben das 
zentrale Problem im Leben dieses haBlichen und scheuen Sonder- 
lings, der als junger Beamter in Stockholm ebenso einsam lebt 
wie als Student in Upsala. In der Hauptstadt tritt ihm zuerst die 
politische Seite der Romantik durch die Tatigkeit A. W. von Schle- 
gels und Frau von Staéls in Schweden nahe; von hier aus findet 
er den Weg zu deutscher Literatur und deutscher Spekulation. Die 
Eroslehre Platos und der Neuplatoniker ergreift ihn; seine heiBe, 
ewig unbefriedigte Phantasie schlagt ins extrem Metaphysische 
tiber und sucht die Analogie ihres eigenen Dranges in den letzten 
Dingen selbst. Die Sehnsucht der Natur nach Erlésung ist nichts 
anderes als seine eigene Sehnsucht. Nun verschmilzt sich ihm 
Platos Ideenlehre mit der spekulativen Christusgestalt des Johannes- 
evangeliums und des Gnostizismus, der platonische Abfall und 
Wiederaufstieg zur Idee mit der christlichen Anschauung von Stin- 
denfall und Erlésung. Aus den verschiedensten Elementen, der 
Hymnensprache des Hohen Liedes, der Symbolik des Neuplatonis- 
mus, det philosophischen Terminologie der Schellingschen Identitats- 
lehre, den handfesten. Geistervorstellungen Swedenborgs und der 
christlichen Mythologie von Chateaubriands religidser Epik, setzt 
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sich ihm ein hyperromantischer Vorstellungs- und Symbolkreis zu- 
sammen. Das Erdenleben erscheint darin als das Sklavinnendasein 
der Seele im Palaste des Weltfiirsten, die ihren praexistenten Selig- 
keitszustand noch dunkel traumend fiihlt und ahnt und sich in den 
verlorenen Lichtzustand im Reiche Christi zuriicksehnt. Dieser 
ganze wunderliche Gedankenkomplex bringt eine Fiille der herrlich- 
sten Gedichte hervor, die in besonderem Mae das Kennzeichen 
phosphoristischer Dichtung aufweisen, eine Kunst der Stichworte 
zu sein, die bestimmte Gedankenfolgen auslésen. Diese Stichworte 
werden hier in einer unerschdpflichen Bilderfiille variiert; in der 
Formgebung verleugnet sich die Schulung an Kellgren und Ovid nie. 
Und auch das Moment des persénlichen Erlebnisses bleibt bestehen. 
Das Erdendasein der Seele im Sultanspalast des Weltfiirsten ist das 
der orientalisch glutvollen Schénheit im Haremsgemach. Fiir das 
Verhaltnis der Seele zu Christus steht das alte Brautigamssymbol, 
_ der Unterschlupf der Sinnlichkeit in aller christlichen Mystik, zu 
Gebote. Unter dem Titel ,,Lilien in Saron‘‘ trat ein Teil dieser 
Gedichte zu Stagnelius’ Lebzeiten an die Offentiichkeit. Als Ganzes 
genommen sind sie die Selbstbefreiung von einer nur scheinbar 
asketischen Uberspannung, die ihren einseitigsten Niederschlag in 
dem christlichen Drama ,,Die Martyrer“ fand. Stagnelius schritt 
tiber diesen Spannungszustand fort zu der Ausgeglichenheit seines 
antik beeinflu8ten Dramas ,,Die Bacchanten‘‘, von dem Glaubens- 
fanatismus der Martyrer zu dem Begreifen des Orpheus, der wohl 
noch die platonische Kosmogonie lehrt, sich aber dieser Symbol- 
welt nicht mehr gefangen gibt. Ja, der schwerkranke, im Kampf 
gegen seine Schmerzen zu Alkohol und Opium greifende Stagnelius 
scheint kiinstlerisch auf zukunftsreichen Wegen gewesen zu sein, 
als er sich in dem komischen Epos ,,Blenda“ und dem komischen 
Drama ,,Fischer Torsten‘ aus aller Spekulation heraus zu einer 
liebevollen, wenn auch vorerst ironischen Erfassung alltaglicher 
Dinge und Ereignisse rettet. Wir erkennen hier Ansatze zu einer 
realistischen Heimat- und Milieukunst, die indessen nicht zur Ent- 
wicklung kommen sollten. 
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der Romantik 


und der Realismus 
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ie Unterstrémung einer ntichternen, verstandesmaBigen Weltauf- 

fassung flo8 tiberall in Europa unter und neben der romantischen 
Wirklichkeitsverleugnung weiter und brach erneut hervor, als die 
Romantik sich von selber totlief, als sie innerlich in einem katholi- 
sierenden Mystizismus endete, nach aufen in der Heiligen Allianz 
und deren unheilvoller Verquickung politischer und religiiser Ge- 
sichtspunkte Ausdruck fand. Demgegeniiber drangen erneut die 
materialistischen und die politisch radikalen Anschauungen der 
Revolutionszeit ins allgemeine Bewuf8tsein, nunmehr gestiitzt und 
getragen von den vorgeschrittenen Forschungen der exakten Wissen- 
schaften und dem von ihnen dargebotenen Entwicklungsgedanken. 

Das Weiterdauern der Aufklaérungsatmosphare ist naturgemaB in 
Schweden, wo sie sich so lange gehalten hatte, besonders stark. 
Die Wirkung der Romantik war sicherlich auch hier tief und un- 
auslischlich, dennoch aber zu schlagartig, um in alle Tiefen zu 
dringen. Besonders der reine Phosphorismus ist trotz allen Schlacht- 
geschreis seiner Verkiinder nur eine Arabeske im schwedischen 
Geistesleben geblieben, eine speziclle Erscheinung Upsalas, wahrend 
insbesondere das geistige Leben der breiteren Massen Stockholms 
in den alten Bahnen einer wirklichkeitsfrohen und behaglichen 
Lebensklugheit weiterstrémt. 

Politische Gesichtspunkte drangen starker als je in den Vorder- 
grund allgemeinen Interesses. Erst jetzt wird die Tagespresse eine 
wirkliche Macht, und sie konzentriert sich naturgemaB in der Haupt- 
stadt. Wieder verschiebt sich der geistige Schwerpunkt von Upsala mit 
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seinen Professoren nach Stockholm mit seinen Journalisten. Zwar 
hing auch das Aufbliihen der Romantik eng mit politischen Er- 
eignissen zusammen. Ihre Unterdriickung unter Gustav IV., ihre 
plétzliche Befreiung durch seinen Sturz, ihre ganze Kampfesfreude 
gegen eine iiberalterte Weltanschauung hatten etwas von dem 
Feuer des Sturm und Dranges, eine ausgesprochene Oppositions- 
stimmung. Aber die spekulative Richtung des Atterbomschen 
Kreises wendete sich bald vornehm von den Fragen des Alltags ab, 
und die nationale Richtung des gétischen Kreises trug ein starkes 
Element konservativen, ja mittelalterlichen Denkens in sich, das, 
wie wir sahen, seinen geschlossensten Ausdruck in Geijers Geschichts- 
schreibung fand, und fiir das seine Preisung der Heiligen Allianz 
ein Symbol ist. Nach auf8en hin schien Schweden mit Bernadotte 
einen neuen Aufschwung zu nehmen und in den Weltgeschehnissen 
von 1813 bis 1815 erneut in europaische Schicksale aktiv einzugreifen. 
In romantischer Beleuchtung erschien Carl Johan, wie sich Berna- 
dotte als Kénig nannte, als ein neuer Carl XII. In der Tat bedeuten 
aber gerade diese Jahre den endgiiltigen Schiu&8 von Schwedens 
Gro&machtstraum. 1809 opferte man Finnland und tiberlieB die 
kleine tapfere Schar der finnlandischen Freiwilligen ihrem hoffnungs- 
losen Kampf gegen RuBland. 

Nur wenige sahen damals so tief wie Tegnér, der nicht nur die 
Schmach dieses schwdchlichen Verzichtes bitter empfand, sondern 
auch die stets drohende Gefahr des russischen Nachbarn richtig 
erkannte. Auch die Hoffnungen von 1814 erfiillten sich nur schwach. 
Vorpommern, der verlorene Posten jenseits der Ostsee, wurde auf- 
gegeben, aber das dafiir eingetauschte Norwegen nur zu einer losen 
und 4uBerlichen Personalunion gezwungen. Der finnlandische Irre- 
dentagedanke blieb noch eine Zeitlang ein romantisches Erbe bei 
einigen Vertretern des Skandinavismus (Strandberg), ohne langer 
tragende Kraft zu haben; tiber Schweden breitete sich die laue, 
quietistische Stimmung eines Neutralitats- und Friedensstolzes, die 
bis heute herrscht. Die Annaherung an die Heilige Allianz brachte 
Carl Johan die erneuten Huldigungen von Geijer und Stagnelius. 
Sie bedeutet auch nach innen eine reaktionadre Politik im Sinne der 
historischen Schule. 
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Erst langsam trat eine innenpolitische Opposition hervor, die an 
die Traditionen der radikalen Aufklarung ankniipfte, und die daher 
bei dem konservativen Geijer in seinen historisch-politischen Bro- 
schtiren, bei Atterbom in der matten Staatssatire der ,,Insel der 
- Gliickseligkeit‘‘; wegen ihres materialistischen Einschlags und jour- 
nalistischen Tones auch bei dem alternden Tegnér gleicher Ab- 
lehnung begegnete. Umgekehrt waren die Vertreter der Opposition 
sich iiber ihre prinzipielle Gegnerschaft gegen die Romantik und ihre 
Erbschaft aus dem 18. Jahrhundert klar. Der Titel eines der ersten 
Oppositionsblatter, ,,Der neue Argus“, ist eine dankbare Quittung 
auf diese Erbschaft, und die Mitarbeiter daran haben alle ein Sttick 
Aufklarung im Blut. Der bedeutendste journalistische und politische 
Vertreter einer entschlossenen Opposition, Lars Johan Hierta, schafft 
in seinem ,,Aftonblad“ (= Abendblatt) ein Organ von stets stei- 
gendem Einflu8. Neben ihm steht, als ein Mann auch der bedenk- 
lichen Seiten des Journalismus, Crusenstolpe, ferner Cederborgh, der 
Vater des realistischen Romans. Auch Carl Jonas Love Almqvist 
bestatigt durch seine Mitarbeit am Aftonblad seinen inneren Wandel 
vom Phosphoristen zum Realisten. Den gré8ten Triumph erlebte 
der Liberalismus in Geijers beriihmtem ,,Abfall‘‘ von 1838, der nur 
ein Zeichen wirklichkeitsfreudigen Mitgehens mit der Zeitentwick- 
jung ist. Das Programm der biirgerlictien Opposition von 1830 geht 
freilich weiter als das der Adelsopposition von 1790. Statt stan- 
discher Gliederung verlangt man nun allgemeine Gleichheit in 
allgemeinen Wahlen und eine konstitutionelle Verfassungsanderung 
mit Ministerverantwortlichkeit, ein spat (1865) und ohne aktive 
Teilnahme an den europdischen Erschtitterungen von 1830 und 
1848 erreichtes Programm. Zugleich ist diese Generation weit 
starker sozial eingestellt. An Stelle der Aufklarungstugend ,»Wohl- 
tatigkeit tritt die immer dringendere Forderung nach sozialer 
Gerechtigkeit, und neben den politischen werden die sozialen Ver- 
haltnisse Gegenstand selbst so gewagter Diskussionen, wie Alm- 
qvists Angriffe auf die Heiligkeit der Ehe. 

Diese Umstellung des allgemeinen Interesses hinterlaBt auch im 
literarischen Leben tiefe Spuren. Von der Spekulation wendet man 
sich wieder der Beobachtung zu, und die naturwissenschaftlichen 
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Entdeckungen, die Schlag auf Schlag folgen, wecken wie im Beginn 
der Aufklarung die Hoffnung, auf diesem Wege weiter zu kommen 
als mit den Spriingen einer unkontrollierbaren Philosophie. Auch 
die Kunst besinnt sich wieder auf die Fahigkeit der Sinne, zu be- 
obachten und Beobachtetes wiederzugeben, auch sie wird es miide, 
immer neue Symbole fiir metaphysische Traume zu schaffen. Sie 
nimmt die Farbe ihrer Zeit an; sie wird politisch liberal und also 
tendenzids, sie beginnt realistisch zu werden, und von diesen beiden 
Punkten aus geht sie den sozialen Problemen zu Leibe. 

Dieser Wandel geschieht indessen keineswegs rasch und radikal, 
es kommt literarisch zu einem Ubergangszustand, in dem man sich 
trotz aller Opposition den Nachwirkungen der Romantik und ins- 
besondere Tegnérs nicht entziehen kann. Eine zerrissene Zeit ist 
es, in der zwei verschiedene Weltbilder sich bekampfen, und in der 
jeder einzelne diesen Kampf in sich zu einem KompromiB fiihren 
mu8. Ihr mangelt die Geschlossenheit der vorangehenden Genera- 
tionen, weil ihr die grofen einheitlichen Kulturpersénlichkeiten 
fehlen. Almgvist, ihre gréBte kiinstlerische Begabung, ist selbst ein 
zwiespaltiger und schwankender Charakter; Runeberg, ihr zweiter 
groBer Kiinstler, eine lyrisch stille Gestalt und dazu von seinen 
speziell finnlandischen Interessen in Anspruch genommen. Erst 
als schon der entschlossene Bruch mit dem romantischen Erbe in 
Strindberg herannaht, faBt Victor Rydberg noch einmal alle Még- 
lichkeiten dieser bewegten Epoche in einer allseitigen Kultur- 
leistung zusammen. 

Die literarische Hauptform dieser Generation wird der Roman 
an Stelle der romantischen Versfreudigkeit. Die dehnbare und 
lockere Form der kiinstlerisch gehobenen Prosa ist tiberall ein Be- 
gleiter realistischer Kunst, und so bedeutet diese Umstellung einen 
wirklichen Bruch mit der Romantik, eine Ankniipfung an Altere 
Traditionen. Von Dalins fliissigem Prosastil fiihrt eine direkte 
Linie iiber die nur aus Modegriinden versifizierte Satire Anna Maria 
Lenngrens zu Cederborghs Romanen ,,Uno von Trasenberg“ (1809) 
und ,,Ottar Tralling’‘ (1810). Mit ihren lebendigen Ausschnitten 
aus dem schwedischen Alltagsleben sind sie, mitten in der roman- 
tischen Friihzeit, von deren Kunsttheorie unberiihrt geblieben, und 
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ihre freudige Aufnahme beim Publikum zeigt, wie wenig die Roman- 
tik in die Breite gedrungen war. Cederborgh ist so der gegebene 
Fortsetzer der realistischen Linie, die sich durch die ganze schwe- 
dische Geistesentwicklung neben dem Hang zur Mystik hindurch- 
zieht. Leider hat er die kommende Generation in ihrem Kampf 
gegen die romantische Theorie nicht starker beeinfluBt, die ein 
wichtiger Faktor in der weiteren Entwicklung des Romans bleibt. 
Noch ist die realistische Beobachtungsfahigkeit ungeschult, ist nur 
makroskopisch und ergétzt sich am Auffallenden und Pittoresken. 
Dabei beherrscht die romantische Auffassung von der schaffenden 
Souveranitat des Kiinstlers auch diese Realisten. Nur die Teile, 
die Bausteine, mit denen sie schaffen, sind nicht mehr der freien 
Phantasie entsprungen, sondern in der Wirklichkeit beobachtet. 
Im Gesamtbild aber fiihlen sie sich ungebunden und als freie Herren 
iiber das Schicksal ihrer Gestalten. Auch das soziale Element wird 
nicht mit unbedingtem Respekt vor der Wirklichkeit einfach ge- 
schildert. Mit einem sentimentalen, stark von Rousseau beein- 
fluBten Blick und mit poetischem Rechtsgefiihl wird am SchluB 
zwischen arm und reich, gut und bése Recht gesprochen. Es ist 
erstaunlich, wie schnell die erste Wirklichkeitsbeobachtung zu der 
Entstehung fester Typen und Charakterpuppen fiihrt, die in an- 
gemessener Beimischung von riihrenden und komischen Ziigen und 
Figuren in verschlungenen Wegen zu dem gleich anfangs erkenn- 
baren Ziel gefiihrt werden. Der soziale Blick erstarrt ebenfalls bald 
unter dem Einflu8 der herrschenden politischen Doktrinen. So 
wird ein Roman erreicht, der mit dem jungdeutschen nahe verwandt 
ist und im heutigen breiten Unterhaltungs- und Zeitungsroman 
verflacht fortlebt. 

Die erste realistische Generation mit ihrer Vertretung sozialer 
Gerechtigkeit ist durch eine Reihe von begabten Frauen charak- 
terisiert, unter denen Fredrika Bremer (1801—1865) durch ihre 
praktische soziale Betatigung und ihr unentwegtes Eintreten fiir die 
Frauenemanzipation weiterhin bekannt wurde. Auch Emilie Fly- 
gare-Carlén, die mit ihren Romanen aus dem Alltagsleben an der 
schwedischen Westkiiste mit zu den Begriindern einer Heimatkunst 
gehort, war eine ihrerzeit vielgelesene Verfasserin. Bei niemandem 
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aber finden wir eine so ausgesprochene Entwicklung von der Ro- 
mantik zur Realistik, wie bei Carl Jonas Love Almqvist 
(1793— 1866). 

Ein merkwiirdiger Zufall war es, daB unter den wenigen, die 
Stagnelius kannten und ihm zu seinem friihen Grabe folgten, sich 
gerade Almqvist befand, der wie jener den Weg von einem extremen, 
eigenwilligen Phosphorismus zur Realistik sucht, und dem ein 
langeres Leben vergénnte, zum Ziel zu gelangen. Aus einer Um- 
gebung erwachsen, die zugleich gustavianisch und pietistisch-religiés 
gefarbt war, findet sein metaphysisches Bediirfnis eine Zeitlang Be- 
friedigung in Swedenborgs Lehre, und er schreibt Erzahlungen, 
die fast ganz in der Geisterwelt spielen (,,Murnis“’). Aber schon 
hier kiindet die fast riihrende Handfestigkeit aller jenseitigen Ge- 
schehnisse den kiinftigen Realisten an. Dem Phosphorismus tritt 
er in gewissen kosmogonischen Erzahlungen naher (,,Die Tranen der 
Schénheit“‘ und die meisterhafte Satire ,,Ormuzd und Ariman“), in 
die der platonische Eros und der Abfallgedanke einspielen. Seine 
gleichzeitigen dramatischen Versuche (,,Ramido Marinesco‘“, »Amo- 
rina“) sind an der Schicksalsdramatik geschult, deren grelle Kon- 
traste Almqvists exotische Farben- und Klangfreude lockten. Ein 
Lieblingsproblem der Romantik war das platonische Marchen, daB 
der urspriinglich ungeteilte Mensch beim Abfall von der Idee in die 
zwei Halften, Mann und Weib zerfallen sei, die sich nun in ewiger 
Liebessehnsucht wieder zur Einheit zusammenzufinden suchen. 
Dies Androgynenproblem behandelt Almqvist in seinem Meister- 
werk ,,Der Juwelschmuck der K6nigin“. Aber wie er es umkehrt 
und mitten in die reale Gegenwartswelt hinein ein solches in sich 
selbst ruhendes, in seiner innersten Natur befriedigtes Wesen setzt, 
das nicht Sehnsucht kennt, nur Sehnsucht weckt, zieht sich die 
scharfe Grenze zwischen ihm und dem Phosphorismus. Keinem 
Phosphoristen hatte es einfallen kénnen, das androgyne Problem 
80 realistisch zu fassen, wie es Almqvist unter geschickter Ver- 
meidung aller physiologischen. Deutlichkeit tut, und diese Ver- 
korperung einer tiefsinnigen Idee als das Kind einer armen 
Schauspielerin in ein ungewiB wechselndes reales Erdendasein der 
allernachsten Vergangenheit zu fiihren und schlieBlich einen bitteren 
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Tod leiden zu lassen. Kein Phosphorist hatte aber auch diese 
Fahigkeit anschaulicher Milieuschilderung gehabt, am wenigsten die 
Méglichkeit, sich in das Leben der gustavianischen Zeit so hinein- 
zuversetzen, wie Almqvist in diesen Szenen aus den Tagen der 
Ermordung Gustavs III. Seine geniale Begabung ist hier auf einem 
Wege, den er in seinen ,,Erzahlungen aus dem Volksleben“ weiter- 
ging, und auf dem er zu einer Mischung willktirlicher Phantastik und 
intimster Wirklichkeitseindriicke, zu einer zugleich festen und 
schwebenden Linienfiihrung kam, die oft an den viel spateren Im- 
pressionismus erinnert. Die romantische Eigenwilligkeit lebt sich 
zuweilen in dem Rahmen dieser Geschichten aus, in dessen ,,Ich*‘- 
Erzahlung der Kiinstler sich selbst melancholisch zerrissen der gliick- 
lichen Geschlossenheit der einfachen Menschen aus dem Volke 
gegentiberstellt. 

Schon sehr friihzeitig sehen wir Almqvists Interesse fiir soziale 
Fragen erwachen. Er selbst fiihrt als Siedler, Padagoge, Journalist 
und Ehemann soziale Experimente, freilich ohne grofes Gltick, 
durch. Namentlich das Eheproblem beschaftigt ihn lange und 
stark. In der vielumkampften Novelle ,,Es geht“ verficht er den 
Gedanken einer nur sittlich, nicht kirchlich oder biirgerlich ge- 
bundenen und aus freier Ubereinkunft lésbaren Ehe, und in halb 
wissenschaftlichen, halb novellistischen Abhandlungen geht er allen 
Konsequenzen nach, die sich fiir die-Gesellschaft von diesem Punkt 
aus ergeben. Mit dem bewuft kargen, kleinbiirgerlichen Realismus 
und der sozialen Tendenz ist die Novelle ,,Es geht‘ ein typischer 
Ausdruck fiir das Gesamtstreben dieser Generation. 

Almqvists Leben und Schaffen zeigt das Bild unruhigen Experi- 
mentierens; er hat wie wenige die Fahigkeit intuitiver Erfassung 
wechselnder Stilformen und Temperamente. Aber eines geht durch 
sein ganzes Lebenswerk hindurch. Die hohere Ruhe und Stille, die 
er selbst nie erreicht hat, sucht er namentlich in den weiblichen 
Hauptgestalten all seiner Dichtungen zu verwirklichen. Man kann 
sie von seinen altesten vorromantischen Jugendwerken bis zu den 
Volkserzahlungen verfolgen und findet immer wieder dasselbe 
instinktsichere Naturwesen, das geradlinig heraus aus seinen Im- 
pulsen ahnungsvoll ‘richtig handelt, mag es nun die innerlich 
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rein gebliebene Dirne Colombine in dem gleichnamigen Jugenddrama, 
das Bauernmadchen Brita in der ,,Miihle Skallnora‘, einer der 
Volkserzahlungen, oder die Krone aller dieser Gestalten, die selt- 
same Androgyne Tintomara des ,, Juwelschmuckes“, sein. Eben 
fiir sie hat Almqvist den Ausdruck ,,animal coeleste“‘ gefunden, der 
gerade die moralische Instinktsicherheit bezeichnen soll, durch die 
dieses ungeteilte Vollwesen zur sehnsiichtig schonen Idealfigur wird. 
Demgegeniiber sind alle seine Schurken die Vertreter einer kon- 
ventionell, geregelten Gesellschaftsmoral, die nach Almqvist die 
Quelle alles menschlichen Elends ist. Solch konventionelle Ein- 
richtung ist ihm auch der Eid, dessen Heiligkeit in der grauen- 
vollen Rittergeschichte ,,Die Urne“ ad absurdum gefiihrt wird. Der 
rankevolle, allmachtige Giinstling Reuterholm wird im » Juwel- 
schmuck“ als Verfechter der staatlichen Konvention Gegner und 
Schicksal des Instinktwesens Tintomara. Konventionelle und in- 
stinktiv moralische Ehe wird in ,,Es geht“ kontrastiert. Die Satire 
»Ormuzd und Ariman“ steigert die Gegensdtze ins Metaphysische, 
indem der brave Ormuzd zum Schipfer einer btirgerlich wohl- 
geregelten Weltordnung, der bése Ariman aber zu dem instinkt- 
vollen Genie wird, dessen Hauch erst Schénheit, Lebensfreude und 
wahres Menschentum in die Welt bringt. 

Den gré8ten Teil seiner vielgestaltigen Produktion hat Almgqvist 
in ein groBes Rahmenwerk zusammengefaBt, das als ,,Dornrosen- 
buch“ einen hochromantischen Titel fiihrt. Es ist ein schwedischer 
Adelshaushalt, dessen Mitglieder verschiedene Sinnesarten ver- 
kérpern, und in dessen Mitte abwechselnd Geschichten erzahlt 
werden. Der eigentlich bewegende Geist, der Gast im Hause, 
Richard Furumo, ist der Idealtyp eines Schweden nach Almgqvists 
Geschmack, und es interessiert uns, wie er Volksart und -charakter 
beobachtet und darzustellen versucht. Er hat ihnen in der ,,Ehre 
der schwedischen Armut“ eine eingehende psychologische Unter- 
suchung gewidmet. Almqvists eigenes Leben ging in Unruhe zu Ende; 
eine dunkle Wucherangelegenheit zwang ihn 1851, nach Amerika 
zu fltichten; auf der Heimkehr ist er in Bremen heimatlos gestorben. 

Viel epigonenhafter in den von Tegnér und den Phosphoristen 
gezeichneten Bahnen bleibt die Lyrik dieser Generation. Der Roman 
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ist eine von ihnen selbst erarbeitete Kunstform; in der Lyrik ist 
das Gefiihl starker, die anerkannten Meister nicht iibertreffen, nur 
variieren zu kénnen. Wie in Deutschland auf Klassik und Romantik 
ein Ermatten der originellen Kraft folgt, so wirkt auch in Schweden 
die tiberragende Leistung der Romantiker gerade auf lyrischem 
Gebiet lahmend auf das SelbstbewuBtsein der Nachkommen. Eine 
ganze Literatur formschéner und gedankenreicher Lyrik kntipft sich 
an die groBen Vorbilder an, ohne die Blasse aller Epigonendichtung 
zu verleugnen und ohne das riicksichtslose Streben, nichts als sich 
selbst zu geben. Weder Malmstréms melancholisches Einsamkeits- 
geftihl, noch Nicanders romantische Italien-Schwarmerei, noch 
Nyboms und Wennerbergs Studentenromantik, noch endlich die 
gepflegte Formkunst v. Beskows und Béttigers brachten ent- 
scheidend Neues. Am starksten vermégen noch die politischen 
Ideen, der Liberalismus im Innern, der Skandinavismus nach au8en 
zu begeistern. Doch so tief gerade die Idee eines skandinavischen 
Bruderbundes die Gemiiter namentlich in Studentenkreisen bewegte 
und bei den meisten Lyrikern der Zeit Ausdruck fand — ein von 
Grund aus erregendes Moment wurde er weder im Leben noch im 
Dichten der Nation. Auch Strandberg (1818—1877; Pseudonym: 
Talis Qualis), das starkste Talent der vierziger Jahre, der weitténende 
Verfechter eines aktiven und antirussischen Skandinavismus, ist 
letzten Endes Epigone Tegnérs und hat bezeichnenderweise von 
auBen her die starksten Eindriicke von der Feuerwerkskunst Her- 
weghs erfahren. 

Fand so die klangvolle Tegnérsche Kunst einen starken Nachhall, so 
blieb der stillen Erlebnislyrik Geijers in Schweden die Nachwirkung 
versagt. Es war vielmehr der Finnlander Johan Ludvig Rune- 
berg (1804—1877), der allein in dieser Zeit zu einem ganz person- 
lichen und reifen lyrischen Stil gelangt, und der mit Geijer auch die 
Fahigkeit einer volligen Objektivierung eines inneren Erlebnisses 
teilt. Fern von den literarischen Strémungen erwachsen, ist er, im 
Gegensatz zu der Zwiespaltigkeit des von ihm hochverehrten Alm- 
qvist, eine einheitlich geschlossene Persénlichkeit und ein wirklicher 
Realist, bei dem phosphoristische Melancholie als gelegentlicher 
AuBerer Anflug bald iiberwunden wird. Er geht von Franzéns 
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einfacher und unverktinstelter Lyrik aus, hat aber scharfere Augen 
und weniger Weichheit als dieser. Kraftiger und gesunder auBert 
sich die Lebensfreude seiner wenig komplizierten Natur, und in die 
anfangs oft rokokohaft konventionellen und genrehaften Lieder 
und Situationen mischen sich immer starker die unmittelbaren 
Eindriicke der klaren und einfachen Wald- und Seennatur Finn- 
lands mit ihren lichten Sommern und schneereichen Wintern. 
Ebenso tritt an Stelle literarischer Menschentypen der wirkliche 
finnische Bauer in seiner Hiitte, auf seiner Scholle. Runeberg 
wurde der von Almqvist sehnlich verktindete Kiinstler, der inneren 
Reichtum aus volkstiimlichem Denken und aus der Au8eren Armut 
und Kargheit der heimischen Natur schépfte. Die endgiiltige 
Form fiir seine Lyrik fand Runeberg in den reimlosen Trochden des 
serbischen Volksliedes, in dem alle Empfindungen hinter knappen, 
anschaulichen Bildern sich verbergen. 

Der finnlandische Boden und das finnlandische Volk geben ihm 
kinftig alle Anregung fiir sein geistiges Schaffen, und wie er sich 
kulturell in den Dienst des Landes stellt, das nach der Loslésung 
von Schweden und unter dem Druck der russischen Herrschaft 
seine eigenen Kulturaufgaben zu erkennen und zu ldsen hatte, so 
erfuhr er von hier auch seine dichterischen Inspirationen. Das dlteste 
und beste seiner kleinen Versepen, ,,Die Elchschiitzen“, schildert 
an der einfachsten Handlung das seBhafte und das wandernde Volk 
Finnlands in seinen Bauern und Gutsherren, seinem Kaufmann und 
Bettler, seiner Arbeit und seiner Freude, in Form und Darstellungs- 
art direkt an Homer geschult. Der Vossischen, durch Franzén ver- 
mittelten Dorfdichtung, steht die Mittsommeridylle im Pfarrhofe, 
»Hanna‘‘, naher, die, obwohl realistisch gesehen, doch zu einer 
gewissen milden Idealisierung neigt. Das dritte dieser Epen, in 
denen die Milieuschilderung wichtiger ist als die Handlung, ,,Der 
Weihnachtsabend“, fiihrt uns auf den finnlandischen Adelssitz, 
zugleich aber beriihrt es die jiingste Geschichte Finnlands, indem 
es den alten adligen Major und den Veteranen Pistol als zwei 
Typen aus dem Freiheitskriege Finnlarids 1809 vorfiihrt. Dieser 
hoffnungslose Kleinkrieg einer vom Mutterland aufgegebenen 
Freischar gegen die russische Macht war bald der Vergessenheit 


verfallen. Runeberg weckt ihn in seinem Balladenzyklus vom 
Fahnrich Stal zu neuem Leben und schafft der Heldenschar leuch- 
tende Genugtuung. Der alte, verarmte Fahnrich erzahit dem jungen, 
lebensfrohen und selbstsicheren Studenten des in Ich-Form gehal- 
tenen Rahmens die Taten und Leiden jener vergessenen Zeit und 
zwingt ihn zu hingebender Bewunderung. Der Name Stal (Stahl) 
ist symbolisch; in der matten und lauen Atmosphare Schwedens, 
das gerade mit der Aufgabe Finnlands auf seine Rolle in Europa 
verzichtet hatte und seitdem in seiner Neutralitat seinen Stolz sieht, 
klingen diese Gesdénge wie Stahl und wecken wie einst Tegnérs 
Sveagedicht, was von den alten, kraftigen Instinkten noch lebendig 
war. Aus dem ,,Fahnrich Stal“ stammt die finnlandische National- 
hymne. In dem bunten Wechsel der Ereignisse tritt nicht nur der 
Fiihrer hervor, Schicksal und Opfer des gemeinen Mannes und vor 
allem das Vertrauensverhaltnis von Fiihrer und Mann stehen im 
Mittelpunkt; darin zeigt sich die verinderte Blickeinstellung der 
neuen, liberal und sozial beeinfluBten Zeit. 

Runeberg ist so wenig wie Tegnér zu einer reifen Schépfung tiber 
die lyrisch-epische Kleinkunst hinausgekommen; sein dramatischer 
Versuch der ,,Kénige von Salamis“ ist trotz des interessanten 
Experiments, an das antike Drama und seine Schicksalsidee direkt 
anzukniipfen, bei aller Schénheit im einzelnen mifgltickt. Aber im 
Gegensatz zu Tegnérs rhetorischem Pathos ist seine Lyrik ganz 
zuriickhaltend und still, und von dem ideal stilisierten nordischen 
Altertum der Frithjofssaga hebt sich die Gegenwartsrealistik der 
,Fahnrich-Stal‘-Gesinge ab. In der Gegensatzlichkeit zu Tegnér 
gerade liegt das Zukunftsreiche von Runebergs Dichtung. 

Der Skandinavismus war die letzte, tragkraftige Idee, die schwe- 
disches Fiihlen und Denken einheitlich gefangennahm. Seit er im 
deutsch-danischen Konflikt 1848 und mit seiner finnlandischen 
Irredentastimmung im Krimkrieg sich als praktisch unwirksam 
erwiesen hatte, begann eine Epoche der Ideenlosigkeit in der schwe- 
dischen Literatur, die sich alsbald in einem Versiegen der litera- 
rischen Schaffenskraft auswirkte. Erst die sechziger Jahre brachten 
eine letzte Zusammenfassung der geistigen Arbeit der ersten Jahr- 
hunderthalfte, einen stark realistisch gefarbten, sozial orientierten 
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und von dem Entwicklungsgedanken beherrschten kraftigen Idealis- 
mus, der seinen temperamentvollen Lyriker in dem Grafen Snoilsky, 
seine umfassende Kulturpersénlichkeit in Victor Rydberg fand. 
Graf Carl Snoilsky (1841—1903) geht hervor aus dem literarisch 
wie politisch fortschrittlichen Studentenkreis der ,,namenlosen 
Gesellschaft“ in Upsala, die als realistische Gegenwirkung gegen den 
epigonenhaften Tegnérismus Wahrheit und Einfachheit erstrebte. 
Zugleich aber blieb sie in dem Fahrwasser der ererbten Asthetik, 
die das Wirkliche durch Kunst zu reiner Schénheit adeln will, 
und einer idealistischen Weltanschauung, aus der ihr politischer 
Fortschrittsoptimismus entsprang. Die Zwiespaltigkeit ihres 
Programmes zeigt sich darin, daB demselben Kreise der idyllisch- 
romantische Carl David af Wirsén entwuchs, als langjahriger 
Sekretar der Akademie ein unverséhnter Gegner des jungen Natura- 
lismus, und Snoilsky, der fiir Strindbergs Jugendleistungen friiher 
Verstandnis hatte als selbst Georg Brandes. Er war die bei weitem 
gréBte Begabung der ,,namenlosen Gesellschaft‘, doch blieb auch 
er im Kreis der tiberkommenen Asthetik, selbst als er in den acht- 
ziger Jahren mit seiner sozialen Tendenzdichtung den Rahmen der 
»xKunst um der Kunst willen“ gesprengt zu haben glaubte. In 
seiner Jugenddichtung erinnert Snoilsky stark an Heines politische 
Lyrik. Er fiihlt sich als Soldat der Freiheit im Kampf der Geister, 
begeistert sich fiir Polens und Italiens Freiheitskampfe und haBt 
das PreuSen Bismarcks. Italien, das er friih und griindlich kennen- 
lernte, erlebt er mit der Hingabe des romantischen Italienfahrers, 
und er ldst seine dortigen Erlebnisse in eine Reihe von scharf ge- 
schnittenen Momentbildern auf, oft in der leichten Form des Heine- 
schen Vierzeilers, mit Vorliebe auch im romantisch ererbten Sonett, 
dessen eigentlicher Meister in Schweden er wird. Ungewohnliche 
Kraft der Konzentration und feine Ausarbeitung der Form scheint 
schon hier als das Charakteristische in Snoilskys Dichtung, wo das 
subjektive Freiheitspathos noch auflésend wirkt, und wird es spater 
immer mehr. Seine Formbeherrschung fiihrt zu einem Vers, der 
jeder Stimmungsfeinheit gerecht wird, und der nicht eigentlich sang- 
bar, vielmehr in sich musikalisch ist. Seine ausgepragte, aber 
von einem strengen Geschmack kontrollierte Vorliebe fiir eine 
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konzentrierte Bildsprache iiberschreitet nur ganz selten die Grenze 
des Schwiilstigen. Diese Freude am bedeutsamen Bild im einzelnen 
setzt sich in der Komposition des Ganzen fort. Das Gedicht selbst 
ist ein zusammengedrangtes Gleichnis, das nicht um seiner selbst 
willen da ist, sondern das durch die ausgesprochene oder unaus- 
gesprochene Schlu8wendung zum Symbol einer allgemeinen Wahr- 
heit oder Idee wird. Mag der Stoff noch so aktuell und tendenzids 
sein, prinzipiell behandelt ihn Snoilsky nicht anders als Tegnér die 
antike oder nordische Mythe. Dies ist die feste Verbindung Snoils- 
kys mit der Vergangenheit und scheidet seine Kunst von der des 
Impressionismus, der Kunst des Eindrucks um seiner selbst willen. 
Auch Snoilskys soziale Tendenzdichtung, die er in den achtziger 
Jahren mit balladenhaften Alltagsbildern pflegt, zeigt nicht das 
unverhtillte Pathos der sozialen Anklage, das dem durchaus. ge- 
pflegten Aristokraten fernliegt. Die soziale Gesinnung, die an 
Bruderpflichten des Menschen glaubt, ist zweifellos echt. Aber 
Snoilskys Kunst bleibt auch hier durchgefeilt und formenklar, eine 
aristokratische Kunst, deren Wesen er selbst wohl einsah, und der 
er vergebens die Kraft wiinschte, in Tausenden Widerhall zu wecken. 
Die ,,Schénheit‘‘ der Kunst, die er als einen Hohn auf das Elend 
des wirklichen Lebens empfand, konnte er doch aus seinem eigenen 
Schaffen nicht verbannen; er begriff, daB die weniger formbetonte 
Prosakunst das Ausdrucksmittel der Zukunft sei, und fiihlt mit 
Sicherheit, daB es ihm versagt sei. Zugleich spiirt er die gedank- 
lichen Verbindungen mit der Vergangenheit, die ihn hindern, mit 
der jungen Generation zu gehen. Unter diesem Zwiespalt ver- 
‘stummt er in seinen letzten Lebensjahren mehr und mehr. 
Unmittelbarer als Snoilsky, der hochadelige Miinzsammler, Biblio- 
phil und Reiseenthusiast, ist Victor Rydberg (1828—1895), selbst 
aus den Tiefen des Volkes hervorgegangen, an dessen brennenden 
sozialen Fragen interessiert und als Journalist mannigfacher in der 
Lage, sich dariiber auszusprechen. Die Gotenburger Handels- 
zeitung, in deren Spalten sein Name bekannt wurde, vertritt wie 
Rydberg selbst den Standpunkt des biirgerlich-liberalen Fortschritts- 
optimismus, der unbedingt an die Héherentwicklung der Mensch- 
heit in und zur Freiheit glaubt und von einem allgemeinen, gleichen 
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Biirgerrecht die Lésung der sozialen Klassenfragen erwartet. Diese 
Anschauung, verschmolzen aus dem Idealitatsglauben der deutschen 
Philosophie, der Gleichheitslehre der Franzésischen Revolution und 
der modernen naturwissenschaftlichen Entwicklungslehre, gibt Ryd- 
bergs ganzer 6ffentlicher Wirksamkeit ihr Geprage. Er schopft 
wenigstens teilweise aus den Quellen des romantischen Idealismus, 
namentlich aus Tegnérs Humanitatspathos, wahrend er die Gefahren 
einer rein asthetischen Weltanschauung erkennt und bekdmpft. In 
besonders starker Beziehung zu Tegnér steht er durch die hohe 
Bewertung der Antike als eines fortwirkenden Mittels zur Ver- 
edelung der Menschheit. Auf diesem durch eingehende philo- 
sophische und kulturhistorische Studien vertieften Grunde beruht 
seine Fahigkeit, bedeutend und kenntnisreich in brennende Zeit- 
fragen einzugreifen und eine, wenn auch dilettantische, so doch 
geistreiche wissenschaftliche Tatigkeit zu entfalten. So entstand aus 
aktuellem Anla8 seine vielumstrittene Schrift iiber die ,,Lehre der 
Bibel von Christus‘, so seine kulturhistorischen Essays ,,R6mische 
Kaiser in Marmor“‘. Ihre Bewunderung der Antike, ihre demokratische 
Tendenz in der harten Beurteilung Casars und ihre bittere Abrech- 
nung mit dem Asthetentum in der Charakterisierung Neros, den er als 
Opfer einer rein asthetischen Lebensauffassung darstellt, gewahren 
charakteristische Einblicke in Rydbergs geistige Struktur. Seine 
mythologischen Studien beriihren sich in ihrem Streben nach liicken- 
loser, symbolischer Gesamtdeutung mit der gétischen Bewegung und 
der deutschen mythologischen Forschung im Sinne Uhlands. 
Nicht weniger deutlich sind die Beziehungen von Rydbergs ktinst- 
lerischem Schaffen zur Romantik. In der mystisch durchklungenen 
Erzahlung ,,Singoalla“ singt er das ,,letzte freie Waldlied der 
Romantik“, Das geheimnisvolle Doppelleben des Ritters Erland, 
sein gut christliches Tagesdasein mit seiner lichtblonden Ehefrau 
Helena, sein unbewuBtes Dasein bei Nacht, in magnetischem Schlaf 
befangen, mit seiner Jugendgeliebten, dem heidnisch-dunklen 
Zigeunermadchen Singoalla, ist ein hochromantisches Motiv. Die 
Grenzen von Traum und Wirklichkeit verwischen sich, am Tage 
flucht er den Erlebnissen der Nacht, die ihm als teuflischer Traum 
erscheinen, nachts fiihlt er sein eigentlichstes innerstes Leben, das 
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der Tag in Wahnsinn verzerrt. Endlich lést die Pest den Knoten, 
und Erland endet als Eremit, der das Wesenlose der Erscheinungs- 
welt durchschaut hat und sich in das Buch von der ,,Ruhe in Gott“ 
vertieft als ein christlicher Platoniker. Dieser romantische Grund- 
ton der Erzahlung ist indessen mit einem ausgesprochen kultur- 
historischen Interesse fiir mittelalterliche Milieuschilderung ver- 
bunden, einem Zuwachs realistischen Strebens tiber die romantische 
Darstellungsart hinaus. Rydbergs Erzahlungsweise kntipft damit 
an den kulturgeschichtlichen Realismus des Professorenromans und 
seiner Verwandten an. Ganz in diesem Kreise steht sein Roman 
,Wer letzte Athener‘‘, der ktinstlerisch mehr breit als tief, wie 
Bulwers ,,Letzte Tage von Pompeji“ die bunte Kulturwelt der 
Spatantike zu zeichnen versucht. Der Schwerpunkt und Wert 
dieses Romans liegt nicht im Ktinstlerischen, sondern im. Ideen- 
gehalt. Das Athen der Zeit Julian Apostatas gibt Gelegenheit, 
philosophische und religiédse Richtungen zu Wort kommen zu lassen 
und Gegenwartsprobleme in antikes Gewand zu hiillen. Rydberg 
kann mit den Zeitkrankheiten, Asthetizismus und Materialismus 
in Anhangern epikurdischer und sophistischer Systeme abrechnen 
und er kann in Chrysantheus, dem letzten Athener, das sinkende 
Heidentum einen letzten, edlen Spro8 treiben lassen, der die von 
der Romantik so innig umfaBten Lehren des Neuplatonismus ver- 
kiindet. Er kann seine Gegnerschaft gegen alle konfessionelle Be- 
schranktheit an herrschstichtigen Priestern auslassen, die allzu hand- 
greiflich jesuitisch von der kiinftigen Allmacht Roms traumen, und 
kann in dem Priester Theodoros ihnen eine ebenso deutliche Vor- 
ahnung Lutherscher Reformationsgedanken gegeniiberstellen. In 
Hermione, der Tochter des Chrysantheus, la8t er unter Einwirkung 
des Theodoros sich eine Verschmelzung des Besten von Griechentum 
und Christentum vollziehen, das ihm selbst als Ideal der Humanitat 
vorschwebt. Wie hier fiihrt uns Rydberg in die Scheide zweier 
Weltalter, namlich in die Reformationszeit, in seinem Roman ,,Der 
Waffenschmied“‘, mit der gleichen Tendenz, aus den kampfenden 
Anschauungen heraus eine héhere »humanistische Auffassung zu 
entwickeln und von ihr aus die brennenden sozialen und religidsen 
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Noch reiner als in diesen kulturhistorisch belasteten Tendenz- 
romanen kann Rydbergs Humanitatsidealismus sich in seiner Lyrik 
Ausdruck schaffen. Alle Téne der Romantik beherrscht er hier, 
wirklich erlebt, nicht epigonenhaft erlernt. Der Klang von Geijers 
», Wiking“ hallt wider in der leidenschaftlich vorwartsdrangenden 
,Rastlosigkeit, Atterbomsche Wortmusik in dem venezianischen 
», Wasserplatschern‘‘, der Ton der Volksballade im ,,Waldgeist‘‘. Vor 
allem aber erscheint er uns als der wiirdige Erbe Tegnérs. Ihm ist 
nicht nur dessen freudiges Pathos eigen, er fiihlt nicht nur trotz 
aller Friedensideen Tegnérs kampfesfrohen Herzschlag in sich, er 
ist ihm auch in der Stoffwahl verwandt, schépft wie er aus dem 
Altertum seine tiefsinnigen Humanitatssymbole und deutet sie mit 
derselben Souveranitat aus. Kiinstlerisch bringt die Kantate zur 
Jubelfeier in Upsala den Héhepunkt dieser Seite von Rydbergs 
Schaffen. In genialer Umpragung bildet sie den Zug Israels ins 
Gelobte Land zum Symbol der Menschheitswanderung nach dem 
Ideal um und deutet an konkreten Einzelmomenten dieses Zuges 
den vier Fakultéten die GrdSe ihrer Aufgabe innerhalb des 
Gesamtstrebens zu humanistischer Vollkommenheit des Menschen- 
geschlechts. Die Wucht der Gedanken und der Schwung der 
Diktion in den musikalisch fein abgestimmten wechselnden 
Versen haben hier eine Gedankendichtung von seltener Einheit 
und Wirkung geschaffen. Menschlich noch tiefer ergreift viel- 
leicht seine Kontrastierung des Prometheus und Ahasverus in der 
wilden Kaukasusschlucht, jener als Trager der Idee der Humanitat, 
Entwicklung und Freiheit, dieser der Vertreter des materiali- 
stischen und entwicklungsfeindlichen brutalen Machtgedankens. 
Prometheus sieht die Zeit dem Ende seiner Qual durch die Er- 
fiillung des Menschlichkeitsideals entgegenreifen; Ahasverus erhofft 
seine Erlésung von der Vernichtung des Kosmos im letzten Chaos. 
Zum Schlu8 dringt Christi Stimme tréstend an Prometheus’ Ohr. 
In dieser groBartigen Vision faBt das 19, Jahrhundert noch einmal 
seinen eigenen inneren Streit zusammen und gibt die groB gedachte 
und begeisternde Lésung, die es in seinem Idealismus dafiir ge- 
funden zu haben glaubte. 
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Th derselben Zeit, wo Rydberg versuchte, die Summe einer Ent- 
wicklung zu ziehen und Romantik und Realismus zu einer héheren 
Einheit zu verschmelzen, kampfte der junge Strindberg in Schmerzen 
damit, diese Romantik als einen fremden Tropfen aus seinem Blut 
auszuscheiden. Der Abschlu& dieses Kampfens bedeutet den Sieg 
des Naturalismus tiber die romantische Idealitatslehre. Zwischen 
Rydberg und Strindberg geht die Grenze einer Epoche. Rydberg, 
an kiinstlerischer Begabung nicht unterlegen, an Charakter ge- 
schlossener und liebenswerter, an Jahren nicht erheblich Alter, steht 
uns schon in der kiihlen Ferne historischer Beleuchtung. Strindberg 
ist uns ein Gegenwartiger, mit dem wir fiihlen oder gegen den wir 
kampfen, mit dem wir uns jedenfalls auseinanderzusetzen haben. 

War Rydberg der letzte grofe Vertreter der romantischen Welt- 
anschauungsform, der die realen Dinge nur Schatten, Erscheinungen 
oder, asthetisch gedacht, Symbole sind, hinter denen die absoluten 
Dinge, die Werte, die Ideen stehen, so bricht Strindberg diese Welt- 
anschauungsform. Der junge Strindberg geht umher und griibelt, 
,ob er dumm oder ob Kant zerfahren sei“, und er entdeckt, daB 
er ,,recht und Upsala (der Sitz der idealistischen Bostrémschen 
Philosophie) unrecht“ hatte. Er begreift, daB die Sensualisten ,,die 
am héchsten entwickelten organischen Wesen‘ sind, und schreibt 
sein Jugenddrama, die Urfassung des ,, Meister Olof‘, mit der Absicht 
zu zeigen, daB ,,alle recht haben‘. Er glaubt also an die realen 
Dinge und mi8traut den absoluten Werten. Im Anschluf an die 
Schriften des Englanders Buckle ist er Relativist. Darum sieht er 
auch friihzeitig den Todeskeim in der geltenden biirgerlich-liberalen 
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Gesellschaftsauffassung und ihrem Fortschrittsoptimismus, den 
Rydberg vertrat, und setzt ihm einen auf Beobachtung und 
Erlebnis gestiitzten, alles zerfasernden Kulturpessimismus entgegen, 
der ihm in den wechselnden Stadien seiner Persénlichkeitsentwick- 
lung vom jugendlichen Rousseauschen Gefiihlspathos im Stil Karl 
Moors bis zu der Weltfluchtstimmung der Damaskuszeit eigen 
bleibt. Die gleiche Gegensatzlichkeit herrscht auf kiinstlerischem 
Gebiet. Wo Rydberg trotz aller Abkehr von einer zweckfreien 
Kunst an der Notwendigkeit absoluter asthetischer Gesetze fest- 
halt und sich als den Schépfer schéner Symbole fiihlt, wirft Strind- 
berg alle unbedingt geltenden Normen um, lehnt den Begriff ,,Schén- 
heit“ als Priifstein des kiinstlerischen Produktes ab und witd der 
Schépfer einer Kunst, die nach Wahrheit strebt und die ewig 
wechselnden Realitaten beobachten und wiedergeben, aber nicht 
beeinflussen will. Die bittere Abrechnung mit Rydberg in Strind- 
bergs Roman ,,Die gotischen Zimmer“ ist eine Auseinandersetzung 
der Vertreter zweier verschiedener Weltanschauungen. 

Mit diesen Eigenschaften ist August Strindberg (1849—1912) 
ein erst geschobener, dann selbst treibender Teil der ganzen 
neuen und revolutionaren Bewegung, die tiberkommene Formen 
auf sozialem, kiinstlerischem und philosophischem Gebiet iiber 
den Haufen werfen wollte und die als Sozialismus, Naturalismus 
und Positivismus durch Europa geht. Strindberg wird ihr erster 
bewuB8ter Vertreter in Schweden, ist aber kiinstlerisch durchaus 
selbstandig, lernte erst nach seinen entscheidenden naturalistischen 
Werken Zola kennen und ist eine von dem Erfinder des 
Experimentalromans wesentlich verschiedene Persénlichkeit, die 
uns iiber das Zeittypische hinaus interessiert. Ihn in dem 
ganzen Wechsel seiner Anschauungen zu erfassen, erméglicht 
uns seine einzigartig erschépfende, selbstbiographische Wirksamkeit, 
in der er zeitweise die einzig mégliche Form kiinstlerischer Pro- 
duktion tiberhaupt erblickte. Die Reihe seiner Selbstbekenntnisse 
zeigt uns seine ungewohnliche Fahigkeit zur Beobachtung der fein- 
sten Nuancen bei sich und andern. Seine Nerven reagieren wie 
ein tiberfeinertes Instrument auf jeden. mindesten Eindruck, Erleb- 
nisse, die andere Menschen fast unberiihrt lassen, bringen sein ganzes 
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Wesen in schmerzlichen Aufruhr, und doch kann er es nicht lassen, 
in unersattlichem Lebens- und Wissensdurst immer wieder alle 
Erlebnisméglichkeiten zu versuchen. Dazu steht ihm eine Sprache 
zu Gebote, die uns die Qualen seiner gepeinigten Nerven suggestiv 
aufzwingt. Diese Feinheit der Beobachtung ergreift ebenso 4uBere 
wie innere Phanomene. Neben der in der schwedischen Literatur 
bisher unbekannten Intimitat von Natureindriicken, namentlich von 
Meeresstimmungen, steht eine unerhérte Selbstdurchforschung und 
Selbstzerfaserung und ein Drang zur ,,Beichte“, der vor nichts 
haltmacht. So wird Strindbergs Kunst von vornherein eine andere 
als Zolas brutal freskenhafter, nach aufBen gewendeter Naturalismus. 
Das Temperament, durch das nach Zolas Definition naturalistischer 
Kunst ein Wirklichkeitsausschnitt gesehen wird, spielt bei Strind- 
berg im Gegensatz zu Zola denn doch die entscheidende Rolle, und 
die Lust dieses Temperaments an der Erkenntnis der feinen Nuancen 
bedingt eine Kunst, die eher impressionistisch als naturalistisch ist. 
DaB in den ersten Versuchen Strindbergs, in dem Drama ,,Meister 
Olof“ und namentlich in den romanhaft verbundenen Skizzen aus 
dem Gegenwartsleben ,,Das rote Zimmer“ formal und technisch 
noch viel Ererbtes ist, tut hierbei nichts zur Sache. Die gesell- 
schaftskritische, anklagende Tendenz des Buches teilt es mit der 
ganzen Entriistungsliteratur seiner Zeit; als Erlebnisdichtung steht 
es dartiber. Mit dem Griff zum historischen Gewand in den ,,Schwe- 
dischen Schicksalen und Abenteuern“ beginnt eine Entwicklung 
Strindbergs, die sich von dem Tendenziésen entfernt, und in den 
»Leuten auf Hemsd“ gelangt er zu einer ausgeglichenen und von 
keiner Tendenz gebrochenen Darstellung des schwedischen Insel- 
bauern, der wie die Natur seiner Scharen und Ktisten Strindberg 
ganz vertraut war. Ohne Schminke und Verkleidung, einfach wie er 
ist, wird er uns geschildert in einer neuen und von dem Roman der 
vierziger Jahre grundverschiedenen naturalistischen Heimatkunst. 

Indessen ist Strindberg zu sehr Erlebniskiinstler, um auf diesem 
objektiven Wege fortzugehen. Die Heftigkeit, mit der er erlebt, 
und der brennende Eifer, sich auszusprechen, treibt ihn zurtick zu 
Problem- und Bekenntnisdichtung, die nun mit seinen ,,Ehe- 
geschichten“ zuerst die Richtung einschlagt, nach der ihm seine 
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persénliche Tragik und seine dichterische Aufgabe vor allem zu 
liegen schienen. Es ist nicht so sehr das Problem von Mann und 
Weib tiberhaupt, in dem er leidenschaftlich gegen die Emanzipation 
der Frau Stellung nimmt, als die Frage der Familie, was ihn immer 
von neuem erregt. In den ,,Ehegeschichten‘ wird sie noch als 
soziales Problem empfunden, in seinen autobiographischen Kunst- 
werken behandelt er sie mit der Leidenschaft des persénlichen Er- 
lebnisses. Nirgends ist so wie hier zu beobachten, wie Strindbergs 
Veranlagung zum Tragisch-Krankhaften treibt. Als Kind in der 
elterlichen Familie wie als Mann in den eigenen Ehen leidet er 
kérperlich und seelisch unter dem zu nahen Zusammenleben mit 
denselben Menschen. Die Feinheit seiner Nerven ertragt von Kind 
an keine staérkere Beriihrung, die eine normale Veranlagung leicht 
abschiittelt, und der notwendige Ausgleich der Temperamente und 
Spannungen in einem Familienhaushalt ftihrt bei ihm zu Reizungen, 
die bis zu kérperlichen Leiden gehen. Nicht umsonst benutzt er 
so gern das Bild des elektrischen Stroms und seiner Spannungen, 
wenn er seelische Vorgange schildern will. Aber trotzdem jede 
innere Erschiitterung zu gewaltsamen Krisen fihrt, drangt seine 
eigene innere Ladung aus der Isolierung heraus, die fiir ihn noch 
qualender ist als die furchtbarsten Entladungen, sehnt er sich immer 
wieder nach dem Wechselspiel von Anziehungen und AbstoBungen, 
von Ha und Begehren, als das ihm das Leben und insbesondere 
das Zusammenleben in der Ehe erscheint. Auch die ,» Beichte eines 
Toren“ und die peinlichen dramatischen Behandlungen des Ehe- 
problems (Vater, Fraulein Julie, Kameraden) sind Stiicke der Wirk- 
lichkeit mit der ganzen, unbestechlichen Scharfe Strindbergscher 
Beobachtung aufgenommen, aber durch ein Temperament gesehen, 
das nahe daran ist, die Grenze natiirlicher und wahnhafter Reiz- 
barkeit zu tiberschreiten. Das ist der Grund, warum bei ihm alles 
zugleich so wahr und so verzerrt erscheint. Nicht so sehr der Kampf 
gegen eine emanzipierende Zeitrichtung als die Verallgemeinerung 
der Eindrticke seiner tiberspainten Nerven schafft das Vampir- 
weib der Strindbergschen Ehe, das ja oft nicht weniger leidet als 
der Mann selber. Die Sehnsucht nach Ausruhen von all diesen 
unertraglichen Spannungszustanden mit der Geliebten und Gattin, 
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den Kopf in den miitterlichen Schof gedriickt, bildet in ihm allmah- 
- lich die friihverstorbene Mutter zu einer Idealgestalt um, und wenn 
er die Frau sympathisch zeichnet, so geschieht es immer gerade 
nach der miitterlichen Seite hin. 

Wir fiihlen in diesen zugleich exakten und unwirklichen Familien- 
_ bildern die Vorbereitung einer Zeit, wo Strindbergs Reaktionsfahig- 
keit alle Grenzen iiberschreitet und die ganzlich unmdglichen 
Formen, die sein stets gleichmaBig feines Beobachtungsvermogen 
dabei wahrzunehmen meint, als Wirklichkeit in die AuBenwelt tiber- 
tragt. Die Dichtungen seiner alchemistischen und swedenborgiani- 
schen Periode nach seiner zweiten Ehe sind solche Erzeugnisse einer 
krankhaften Reaktion bei normaler Beobachtungsfahigkeit. 

Indessen fiihrt der Weg dorthin iiber eine Epoche, in der Strind- 
berg zeitgeschichtlich mitgeht durch die Aufnahme Nietzsches, 
persénlichkeitsgeschichtlich zu der klaren- Erkenntnis seines aus- 
gesprochenen Individualismus gelangt. Strindberg als sozialer 
Anklager hatte in dem Gegensatz von Ober- und Unterklasse eifrig 
und unbedingt fiir letztere Partei genommen und sich seiner eigenen 
, Oberklasseninstinkte“ zu erwehren gesucht. Seine feine Beobach- 
tung und seine Freude an Kritik zerfetzen aber bald das demo- 
kratische Idol; die Zeichnung der Unterklassenvertreter in den 
Inselbauern, in einzelnen Ehegeschichten und ,,Fraulein Julie“ 
zeigt, daB der Beobachter tiber den Theoretiker siegt. Die Be- 
kanntschaft mit Nietzsche gibt ihm GewiSheit, daB seine ,,Ober- 
klasseninstinkte das Zeichen der Zugehdrigkeit zu einer geistigen 
Aristokratie sind, die iiber allen sozialen Klassenunterschieden steht. 
Die kiinstlerischen Niederschlage dieser Periode , Am offenen Meer‘ 
und ,,Tschandala‘“‘, bringen die vollkommenste Verschmelzung von 
objektiver Beobachtung und Bekenntnis und sind damit der Hohe- 
punkt von Strindbergs kiinstlerischer Leistung tiberhaupt. Doch 
zeigt das Endschicksal des Ausnahme- und Gehirnmenschen Borg, 
infolge seiner Isolierung zugrunde zu gehen, da& sich nicht aus 
kiinstlerischer Notwendigkeit, sondern aus Strindbergs persénlichem 
Bediirfnis erklart, wie wenig er selbst zur Rolle des brutalen Uber- 
menschen geeignet war. Diese ausgesprochen. individualistische 
Periode war fiir Strindberg eine Isolierung, die alle Spannungen 
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ohne Ableitungsméglichkeit tiberspannte und so zum Verfolgungs- 
wahn trieb. Die geradezu kérperliche Wirkung seelischer Beriih- 
rungen spielt bereits im ,,Offenen Meer“ eine iiberragende Rolle; 
zum ausschlieBlichen Thema wird sie in der Novelle ,,Der Kampf 
der Gehirne“. Der Schlu& des ,,Offenen Meeres“ stellt in dem 
Niedergang Doktor Borgs bereits jene Stadien des Verfolgungswahns 
dar, in denen die anormalen Reflexe nicht mehr unter der Kon- 
trolle des Verstandes stehen. Ja, wir finden Strindberg hier schon 
im Besitz der Fahigkeit, katholische Mystik zu begreifen. 

Das alles faBt Strindberg selbst hier zundchst noch als Niedergang 
auf. Aber bald wird es ihm nur zu einem gewaltsamen Ubergang und 
Durchgang zu einer ganz neuen Weltanschauung, die seinem unbe- 
zwinglichen Drang nach Mystik freien Lauf laBt. Auch hierin wieder 
geht Strindbergs persénliche Entwicklung parallel mit der zeit- 
geschichtlichen, die von einer, wenn auch noch so vergeistigten 
naturwissenschaftlichen Diesseitsauffassung zu einer irgendwie meta- 
physischen Mystik zuriickstrebte. Aber die Form, in der es geschah, 
ist wieder fiir Strindberg eigentiimlich und durch sein Beobachtungs- 
vermégen bedingt. So fand er schlieBlich die ihm angemessene Form 
in der ,,exakten‘‘ Mystik alchemistischer Versuche und in dem 
naiven Geister- Pandimonium seines Gesinnungsverwandten Sweden- 
borg. Er fiihrt damit die mehrfach erwahnte doppelte Linie in der 
schwedischen Literatur, die handgreiflichen Realismus und Mystik 
zu verbinden strebt, bis in die Gegenwart weiter. Sein wirkliches 
Leben nimmt ‘hm unter dem Einflu& von Wahnvorstellungen die 
Form der Swedenborgschen Hille an, in der er selbstqualerisch fiir 
jedes wickliche oder eingebildete bése Denken und Tun die an- 
gemessene Strafe zu leiden meint. In dem ,, Inferno“ betitelten Teil 
seiner Selbstbiographie hat er die Erlebnisse dieser Zeit geschildert. 
Den Aufstieg aus dem ,, Inferno“ zur Erlésung in einer ergebenen 
Ruhe jenseits alles Wiinschens und Fragens, die ihm im Leben 
versagt blieb, vollzieht er kiinstlerisch in der dramatischen Trilogie 
»y»Nach Damaskus‘‘, wo die verhunftmaBige Isolierung des Indivi- 
dualisten der mystischen Versenkung des religiésen Menschen Platz 
macht, der zugleich in einer klosterahnlichen Gemeinschaft die 
Befreiung aus der Vereinzelung erlebt. Diese christlich katholische, 
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wenn auch natiirlich nicht dogmatische Lésung der Frage nach dem 
Sinn des Lebens klingt weiter in dem qualenden BuBstiick ,,Advent*, 
liber das der einst von Doktor Borg beiseitegeschobene ,,Stern von 
Bethlehem‘ einen letzten leisen Hoffnungsstrahl wirft und fiihrt 
in ,, Mittsommer“ zu einer erneuten und optimistischen Hinwendung 
zu einem christlich durchklungenen Sozialismus. Er selbst blieb 
darum doch einsam und unter der Einwirkung seiner tibersteigerten 
Reizbarkeit unfahig zu dauerndem Zusammensein mit Menschen, 
an deren Leben er nur noch telepathisch Anteil nimmt. In seinem 
Abrechnungsbuch mit der Zeit und insbesondere mit dem eigenen 
Individualismus, den ,,Gotischen Zimmern‘‘, zeichnet er zugleich in 
der jungen Generation die ihm allein noch mégliche, dehnbare und 
gerade darum haltbare Eheform, in der das Bediirfnis nach Gemein- 
samkeit von dem getrennt lebenden Gatten fernfiihlend begriffen, 
nach seiner Erfiillung aber durch erneute Trennung vor Entartung 
in HaB geschiitzt wird. Daneben bringt Strindbergs Altersdichtung 
seine reiche historische Dramatik, seit Gustav III. die erste und 
einzige biihnenwirksame Theaterkunst iiberhaupt. In dieser Riickkehr 
zur nationalen Geschichte, in der bei aller seltsamen Mystik der 
warme nationale Ton erstaunt, liegt vielleicht doch die eigentliche 
Zukunft und der Weg zur Rettung aus dem internationalen Nieder- 
gange der Zeit. 

Strindbergs Entwicklung ist ein typisches Beispiel fiir die Wechsel- 
wirkung zwischen Zeitgeist und Persénlichkeit, seine Wandlungen 
sind zugleich typisch ftir seine Zeit und ganz individuell. Um den 
Naturalismus des jungen Strindberg steht die Gruppe der Dichter 
der achtziger Jahre. Der Naturalismus mit seiner Uberschatzung 
des bisher unterschatzten HaBlichen, Widrigen und Proletarischen 
hatte seine Vorlaufer schon in den brutalen Kriegsszenen von Som- 
melius, der 1848 als ein aktiver Verfechter des Skandinavismus im 
danischen Heer gefallen ist, und in v. Kramers poetischen Schil- 
derungen aus dem Proletarier- und Fabrikleben. Den Durchbruch 
des Naturalismus brachten erst die achtziger Jahre mit einer Reihe 
von Verfassern, die die Wirklichkeit in ihrer alltaglichen Banalitat 
und zugleich Tragik beobachten und wiedergeben wollen. Sie 
leugnen wie Strindberg die Allgemeingiiltigkeit bestimmter Ideen 
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und gehen bewuf8t auf das Spezielle, Einmalige aus, auf das, was sie 
,den Fall‘ nennen. ‘Dieser Fall versteigt sich aus dem Bediirfnis 
nach Effekt oft ins Krankhafte und Anormale hinaus. Zu den 
bewegenden Tagesfragen nehmen sie leidenschaftlich Stellung und 
setzen damit die soziale Tendenzdichtung der vierziger Jahre fort, 
sie kommen aber viel weiter in der Fahigkeit und Riicksichtslosig- 
keit der Wirklichkeitsschilderung und lassen sich durch keine asthe- 
tischen Bedenken vor abstoBenden Harten zuriickschrecken. Als 
den geistigen Fiihrer dieser Gruppe erkannten wir den jungen 
Strindberg, ihr literarischer Organisator ist Gustaf af Geijerstam 
(1858—1909), der in der langen Reihe seiner Novellen und Romane 
von einem mehr 4u8erlichen zu einem intimer psychologischen 
Naturalismus fortschreitet, und der auch in Deutschland ungemein 
popular wurde. Indessen war diese Generation der achtziger Jahre 
nur eine ziemlich kurze Ubergangserscheinung; sie fand in H jal- 
mar Séderberg in den neunziger Jahren noch einen hochbegab- 
ten und interessanten Nachfahren, der die soziale Anklage zugunsten 
einer ruhigen, scheinbar unbewegten Analyse beiseite lief. 

Die schwedische Anlage zu lyrischer Naturerfassung durchbrach 
mit dem Beginn der neunziger Jahre siegreich das Vorurteil des 
Naturalismus gegen poetische Form. Fast gleichzeitig traten eine 
Reihe bedeutender Talente mit einer Lyrik hervor, die allen Nutzen 
aus der gewonnenen feinen Beobachtungstechnik zog, die aber zu- 
gleich dem eigensten und persénlichsten Lebens- und Naturgefiihl 
Ausdruck geben sollte, und die wir unter dem Schlagwort des 
,,{mpressionismus“’ einordnen kénnen. Zuerst kam Verner von 
Heidenstam 1888 mit seiner Sammlung ,,Wallfahrten und Wander- 
jahre‘, dann 1891 gleichzeitig Oskar Levertin mit seinen »,Legen- 
den und Liedern“, Per Hallstrém mit dem Band »Lyrik und 
Phantasien“ und Gustaf Fréding, der gréBte moderne Lyriker 
Schwedens, mit seiner ersten Gedichtsammlung ,,Guitarre und 
Ziehharmonika“. Im gleichen Jahre brachte Selma Lagerléfs 
»Gésta Berling“ auf dem Gebiet der erzahlenden Prosa selbst 
eine bewufte Abkehr von der rein analytischen Erzahlungstechnik 
des naturalistischen Romans, eine Hinwendung zu erneuter roman- 
tischer Behandlung. 
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Die Erscheinung Nietzsches wirkt auch in Schweden lebhaft nach. 
‘In unverséhnlichem HaB gegen alles Jenseitige lieferte er den groB- 
vartigen Versuch, eine konsequente Diesseitsauffassung auf Grund 
der naturwissenschaftlichen Entwicklungstheorien aufzubauen, die 
nicht rein verstandesmaBig feststellt, sondern die ganze Persénlich- 
keit, das Gefiihl, die Phantasie in Bewegung setzt und ein irdisches 
sittliches Ziel aufstellt. Er ha8t den Positivismus so gut wie den 
Idealismus und verlangt, daB der Philosoph Werte schaffe. Strind- 
bergs individualistische Periode stand, wie wir sahen, entscheidend 
unter Nietzsches Einflu8. Auch fiir Gustaf Fréding(1860—1911) 
wird die Auseinandersetzung mit Nietzsche ein wesentlicher Antrieb 
in seiner Entwicklung. 

Die Jugendlyrik Frédings 148t ihn in seinem Nachempfinden von 
Heines ironischem und Lenaus melancholischem Weltschmerz als 
einen Fortsetzer Snoilskys erscheinen. Indessen verschwindet der 
tendenziése Zug aus seiner Lyrik, um einer Beobachtungs- und 
Erlebniskunst Platz zu machen, die mit immer wachsender, erstaun- 
licher Fertigkeit der Sprachbehandlung und Verstechnik und mit 
einer genialen Ausnutzung des Musikalischen in der schwedischen 
Sprache immer feinere Schattierungen innerer und 4uBerer Ein- 
driicke einzufangen und zu verdichten wei8. Er ist Impressionist 
und iibt als solcher mit Meisterschaft auch die Kunst des nach- 
fiihlenden Einlebens in die Stil- und Ausdrucksformen verschie- 
denster Zeiten. Als Erbe der naturalistischen Generation schreckt 
er dabei vor keiner Derbheit zuriick, und vor allem in seinen halb 
mundartlichen varmlandischen Liedern und Genrebildern zeichnet 
er liebevoll humoristisch beobachtete Gestalten voll gesundester 
Lebenswahrheit, Sobald aber sein eigenes Gefiihlsleben beriihrt wird, 
begegnen wir Ergiissen einer feinnervigen, melancholischen Gemiits- 
dunkelheit, die instinktiv in Lenau den nachsten Geistesverwandten 
erkennt und wie dieser in der Natur Symbole fiir seine triiben Stim- 
mungen sucht und findet.. Wie bei Lenau ging diese Melancholie 
schlieBlich zu wirklicher geistiger Erkrankung uber, die jedoch nicht 
zu volliger Zerstérung fiihrte. Aus solcher grtiblerischen Stimmung 
hheraus erscheint ihm .das eigene Wesen zwiespaltig, in dem. Titel 
seiner Gedichtsammlung ,,Guitarre und Ziehharmonika“ sollen die 
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beiden Instrumente die Zerrissenheit seiner Kunstleistung andeuten. 
In dem entziickenden ,Heldengedicht‘ ,,Der Ball“, das in der 
Grazie und im Wohlklang der wechselnden Rhythmen eines der 
echtesten und besten Erzeugnisse Frédings ist, ftihrt er diesen 
‘Weltschmerz vor der gesunden Lebens- und Tanzfreude einer 
jungen Schoénheit lachelnd selbst ad absurdum. Die weltschmerz- 
liche Zerrissenheit des Poeten lést sich zuletzt in einem gliick- 
lichen Jenseitstraum, der in einer mit Kellers Tanzlegendchen 
kongenialen, zierlichen Feinheit irdische Tanzseligkeit in die 
himmlischen Spharen hiniiberprojiziert. Aber umgekehrt erscheint 
ihm seine humoristische Art, die er auch zu journalistischem Brot- 
erwerb ausnutzt, dann wohl wieder als die Zirkuskunst des Clowns 
mit dem zerrissenen Herzen. 

Frédings weitere Entwicklung fort von der reinen Verdichtung des 
Findrucks zu dessen gedanklicher Verarbeitung, endlich zu dem 
Versuch einer neuen Gedankenlyrik steht, wie erwahnt, unter dem 
Eindruck der groBen Erscheinung Nietzsches, die Frédings ganzes 
Denken aufs tiefste beeinflu8t, und mit der er sich noch im Irren- 
haus zu Upsala auseinanderzusetzen versucht, seinen Gedanken- 
gangen verfallen und in seiner zarten Liebebediirftigkeit doch 
unfahig, die brutale Harte von Nietzsches Forderungen und Folge- 
rungen zu ertragen. Von Nietzsche stammt Frédings gliihende 
Diesseitsliebe, die schon in der ersten Gedichtsammlung und dann 
immer starker und herausfordernder in den spateren Banden (Neue 
Gedichte; Altes und Neues; Spritzer und Fetzen) hervortritt; von 
ihm die Umwertung der moralischen Werte, die gegen die her- 
kémmlichen Begriffe von Gut und Bose Sturm lauft und das von 
der Welt Verachtete und Gemiedene in Schutz nimmt. Nichts ist 
falscher, als Fréding zum Dichter des sozialen Mitleids im Sinne 
demokratischer Tendenzdichtung zu stempeln. Die Grundlage 
seiner Anschauung ist die Achtung vor allem Vorhandenen in der 
Natur wie in der Gesellschaft. Die Dirne, der Bettler, der 
Trunkenbold sind ihm nicht bemitleidenswert, sondern haben 
in der Gesellschaft ihre Art von Volikommenheit, wie der 
Tiger die seine in der Natur hat. Der Held der Zukunft scheint 
ihm der zu sein, der Gott und Satan gleicherma8en liebt, der 
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», Jenseits von Gut und Bose“* steht. Von Nietzsche her kommt 
der dionysisch frohe Klang seiner ,,arischen Morgentraume‘ mit 
ihrem starken Rhythmus tanzender Lebensfreude, und wenn die 
gealterten Gétter in Frédings Rhapsodie ,,Die Gétter tanzen‘‘ von 
neuem den ewigen Jugendtrank zu genieBen wagen und mit Harfen- 
spiel und Tanz einherziehen, so steht Nietzsches dionysische Tanz- 
freude im Hintergrund. Selbst Frédings Freude und Fahigkeit an 
der Schaffung neuer Worte scheint mir nicht au8er Zusammenhang 
mit der gleichen Gabe und Neigung bei Nietzsche zu stehen. Aber 
neben diesen Gleichheiten zwischen Fréding und Nietzsche bildet 
Frédings Bediirfnis zu lieben und geliebt zu werden eine Kluft 
zwischen den beiden Mannern, tiber die Froding nicht hinweg konnte. 
Gegentiber Nietzsches Verachtung der viel zu vielen, der Herden- 
menschen, drangt Fréding immer wieder nach allumfassendem, 
liebevollem Verstandnis, das seine nachste geistige Verwandtschaft 
bei Thorild hat. So steht auch Nietzsches Verachtung des Weibes 
bei Fréding eine ausgesprochene Sehnsucht nach demWeibe gegentiber, 
die sich ebensowohl in so unverhiilltem erotischen Ausbruch a4uBern 
kann, daB8 es bis zur Anklage wegen Gefahrdung der Sittlichkeit kam, 
wie in idealisierender Verklarung der Frau, Selbst das diisterste und 
am starksten Strindbergsche Bild, das bei Fréding vorkommt, Adam 
und Eva im Streit nach der Vertreibung aus dem Paradiese, endet 
mit Adams verzweifeltem Bekenntnis, daB er nicht einsam sein 
konne. Und, weit itiber das Erotische hinaus, begriindet sich 
Frédings Aufhebung des Begriffes ,,bdse‘‘ eben auf der Sehnsucht 
nach unbegrenzter Liebe. Gott und Satan ,,lieben‘‘ zu konnen, ist 
das Groé&te, was man erreichen kann. Das Gedicht, in dem dieser 
Gedanke durchgefiihrt wird, hei8t das ,,Marchen vom Gral‘‘. Gerade 
das alte christlich-mystische Gralsymbol greift der Diesseitsver- 
kiinder Fréding zuletzt auf, um es zum Ausdruck seines diesseitigen 
Allverstandnisses umzuwerten. Seine letzte, formal abfallende 
Sammlung, Gralstank (Verspritzte Tropfen vom Gral), steht ganz 
unter dem bis zur Paradoxie durchgefiihrten Gedanken, daf ein 
Funken, ein verspritzter Tropfen vom ,,Gral‘‘, von Kraft und 
Schénheit und daher von hoherer Daseinsberechtigung noch im 
Verachtlichsten und Widrigsten sei. 
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Dies Gralsymbol ist Frédings Versuch, sich von Nietzsches hartem 
Ubermenschenideal zt: befreien. Beim Symbol endeten alle groBen 
Naturalisten, Ibsen, Hauptmann, Strindberg; zu ihnen gesellt sich 
auch Fréding. Aber indem sich bei ihm diese Wendung in der 
Auseinandersetzung mit dem Individualisten Nietzsche vollzieht, 
wird sie zu einer gewissen Absage an den Impressionismus, die 
Kunst des individuellen Eindrucks, tiberhaupt und bedeutet eine 
Hinwendung zu weltanschaulicher Dichtung, die mit dem Expres- 
sionismus verwandt ist. Eben diese Wendung begegnet in Schweden 
fast ungeteilter Ablehnung, sie wurde auch von Fréding selbst 
nicht mehr konsequent durchgeftihrt. Schon die letzte Sammlung 
hatte eine formale Abmattung gezeigt, ein Symptom der geistigen 
Umnachtung, die Frédings ktinstlerischer Entwicklung eine Grenze — 
setzte. Er gehdrt zu den vielen Erscheinungen der schwedischen 
Literatur, die, mit Tegnér zu reden, ein Torso geblieben sind. 

Mehr in die Breite als in die Tiefe ihrer Wirkung nach, mehr in 
die Vergangenheit als in die Zukunft ihrer literaturgeschichtlichen 
Bedeutung nach geht die Leistung Selma Lagerléfs (geb. 1858), 
die neben Heidenstam und Hallstrém auf dem Gebiet der Prosa- 
dichtung die Abwendung von dem Naturalismus der achtziger 
Jahre vollzog. Der Gdésta Berling, ihr erstes Werk, das ihr 
bestes geblieben ist, war bei seinem Erscheinen 1891 ein wirkliches 
Wagnis. Sie benutzte hier die Methode der Detailanalyse, die 
die altere Generation durchgebildet hatte, zu einer ganz anderen 
kiinstlerischen Wirkung. An Stelle des logisch aufgebauten ,,Falles“ 
werden eine Reihe bunter, lose verkniipfter Episoden lediglich 
durch die Einheit des Ortes zusammengefa8t; Varmland, das 
Land der Ejisenhiitten, der Seen und weiten Walder, der Herren- 
sitz Ekeby mit seinen alten Kavalieren und seinen wunderbaren 
Geschichten sind die eigentlichen Helden des Buches. Es ist eine 
Kunst der momentanen Einzeleindriicke, aus denen sich das Gesamt- 
bild dem Gehirn des Lesenden aufzwingen soll, wie auf einem im- 
Pressionistischen Bild das Auge auf einzelnen Farbflecken einen 
Gesamteindruck schaffen soll. Jede Sauberkeit und Korrektheit 
der Linienftihrung wird aufgegeben, alle Grenzen in Form und 
Inhalt verschwinden, das Bizarre und Abenteuerliche tritt mitten 
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in den Alltag hinein. Statt klarer Darlegung und Entwicklung 
eine Sprache voller Ausrufe und Fragen, Wiederholungen und neuer 
Pragungen, eine Sprache leidenschaftlicher Teilnahme am Schicksal 
der Persénlichkeiten der Erzahlung und an der Mystik der alten 
Sagen und Volksvorstellungen. 

Es ist, wie man sieht, eine volle Riickkehr zur Romantik, vermehrt 
um die Beobachtungsfeinheit der nachfolgenden Entwicklung. Alm- 
qvists rauschartige, zugleich mystische und realistische Kunst mit 
ihrem Trieb zur Bodenstandigkeit und Volkstiimlichkeit findet hier 
ihre Fortsetzung. Selma Lagerlof ist tiber diese Leistung nicht 
hinausgekommen; sie hat sie mehrfach wieder erreicht, besonders 
in einigen stark konzentrierten Erzahlungen aus ihren Novellensamm- 
lungen und in dem kleinen Roman ,,Herrn Arnes Schatz“, tiberall 
da, wo sie aus der Fiille der heimatlichen Uberlieferung schépft 
und wo sie die Fahigkeit zu faszinierender Versinnlichung des Uber- 
sinnlichen der Volksdichtung abgelernt hat. Aber vor allem in 
ihrem groBen Roman ,, Jerusalem“ und vielen ihrer spateren Er- 
zahlungen wird ihr eigentiimlicher Stil zur Manier von oft ermt- 
dender Breite. Das mehr und mehr hervortretende religiése Inter- 
esse der Dichterin neigt stark nach der griiblerischen, spekulierenden 
Seite und greift zu kiinstlerischer Behandlung Stoffe aus den starken 
freikirchlichen und sektiererischen Bewegungen Schwedens oder aus 
der Heilsarmee heraus, sofern ihre romantische Phantasie sich nicht 
an dem Legendenschatz der alten Kirche berauscht. Auch darin 
zeigt sich ihre geistige Verwandtschaft mit dem pietistischen 
Sektierer Almqvist. Das Problem der Nachstenliebe unter dem 
optimistischen Gesichtswinkel eines religiés gefarbten btirgerlichen 
Liberalismus, der nebenbei gern mit urchristlich-kommunistischen 
Gedanken spielt, steht im Zentrum ihres Denkens. So ist sie die eigent- 
liche Erbin und Fortfiihrerin der vornaturalistischen Generation und 
eine Vertreterin des sozialen Mitleids, was Fréding nie gewesen ist. 

Neben ihr steht Verner von Heidenstam, Strindbergs ehemaliger 
Schiitzling und Frédings Freund, das anerkannte Haupt der jungen 
Schweden der neunziger Jahre mit seinem Versuch eines modernen 
historischen Romans. : Er teilt mit Selma Lagerlof die impressioni- 
stische Neigung zu episodischer, unzusammenhangender Darstellung, 
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bei der dem Leser die Zusammenfassung zum einheitlichen Bild 
tiberlassen bleibt. Aber seine Kunst sucht nicht mystische, sondern 
monumentale Wirkung und greift daher zu grofen historischen 
Stoffen, zu den mittelalterlichen Folkungerherrschern, zu der 
Wikingergestalt Karls XII., der um tausend Jahre zu spat in die 
Welt kam, zuletzt zu einer Gesamtdarstellung der Schicksale Schwe- 
dens in der Episodenreihe ,,Die Schweden und ihre Herrscher“. 

Impressionistische Dichtung beherrscht die gegenwartige Literatur 
Schwedens. Namentlich die persénliche Stimmungslyrik, das feine 
Reagieren auf die leisesten Natur- und Seeleneindriicke gibt der 
heutigen Literatur ihr Geprage. Neben der Romankunst Selma 
Lagerléfs kann daher die Lyrik Erik Axel Karlfeldts (geb. 1864), 
des augenblicklichen Sekretars der Schwedischen Akademie, als 
Exponent des heutigen kiinstlerischen und geistigen Schweden 
gelten. Ihm wie Fréding ist Leben, Denken und Sprache des 
Bauern seiner Heimat (Dalarne) Quelle poetischer Inspiration, 
aber menschlich gesunder fiihlt er nicht den steten Zwiespalt, 
an dem Fréding krankte. Der studierte BauernsproB Fridolin, 
dem er seine Lieder in den Mund legt, ist ein Abbild der ge- 
gltickten Synthese von bauerlicher Wurzelfestigkeit und kulti- 
vierter GefiihIsverfeinerung, die nicht zu kiinstlicher Mischung, 
sondern zu einer wirklichen Einheit von eigenartiger Wirkung 
wird. Hinzu tritt eine geradezu virtuose Reim- und Form- 
beherrschung, die gerade in der scheinbaren Achtlosigkeit und 
Auflockerung der metrischen Taktfiillung die feinsten Wirkungen 
zu erzielen versteht. So ist er der gefeierte Lyriker, der dem 
Bediirfnis des modernen schwedischen Lesers gibt, was er braucht 
und erwartet. Dagegen besitzt Schweden so wenig eine irgendwie 
bedeutsame und hervortretende expressionistische Bewegung, wie 
es eine Sturm- und Drangbewegung gehabt hatte. Die Wendung, 
die Frodings Entwicklung nach dieser Richtung zu nehmen begann, 
fand in Schweden kaum mehr Verstandnis oder Nachfolge, als einst 
die verwandten Bestrebungen Thomas Thorilds. 


Come tah Era Ro Be 


Wikingerzeit etwa 800 —1100. 

Roékstein etwa 900. 

Ansgars Schwedenmission etwa 830 u. 850. 

Birgitta 1303 —1373. 

Eufemiavisor 1302 —1312. 

Olavus Petri, Neues Testament 1526. 

Joh. Magnus’ schwedische Geschichte, gedr. 1560. 

Messenius’ Dramatik 1611—1614. 

Skogekar Bargbos Klagerede etwa 1630 (gedr. 1658); Wenerid gedr. 1680. 

Stiernhjelms Herkules 1647. 

Rudbecks Atland 1679ff. 

Dalstiernas Kungaskald 1697. 

Boileaus Art poétique auf Schwedisch 1721. 

Dalins Argus 1732—1734. 

Louise Ulrikes literarische Akademie gegr. 1753. 

Tankebyggareorden gegr. 1753, seine Schriften 1753—1756, gereinigte 
Auswahl 1759 —1762. 

Utile Dulci gegr. 1766. Schriften 1769—1772 u. 1781 unter Kellgrens 
Agide. 

Regierung Gustavs III. 1771—1792. Griindung der Akademie 1786. 
Eréffnung der Oper 1773, eignes Opernhaus 1782. Dramatisches 
Theater 1787. 

Kellgren kommt nach Stockholm 1777, Vereinigung der Sinne 1778. 
Streit mit Thorild seit 1782, Sensus communis-Streit 1787, Neue 
Schépfung 1790. 

Leopolds Odin 1790, Virginia 1802. 

Bellman, Epistelzeit 1768 —1774, hrsg. mit Kellgrens Vorrede 1790. 

Lidners Spastara 1783. 

Thorilds ,,Leidenschaften“ 1781, Englandreise 1788, Entfernung nach 
Greifswald 1795. 

Franzéns Sang tiber Creutz vor der Akademie 1797. 

Héijers Kontinentreisen 1798 u. 1801. 

Romantischer Durchbruch 1809 (Polyphem 1809, Phosphoros 1810, 
Iduna 1811). ; 

Atterboms Insel der Gliickseligkeit 1824 —1827. 
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Geijers Viking 1811, schwedische Geschichte 1825. 

Tegnérs Svea 1811; Frithjofssaga 1820 —1825; Kronbraut 1841. 

Stagnelius’ Lilien in Saron 1821. 

Geijers ,,Abfall 1838. 

Almgqvists ,,Murnis“ 1819, Juwelschmuck 1834, ,,Es geht‘ 1839. 

Runebergs Idyllen u. Epigramme 1830, Fahnrich Stal 1846 —1848 u. 1860. 

Strandbergs Lieder im Panzer 1845. 

Rydbergs Singoalla 1857, Letzter Athener 1859, Jubelfestkantate 1877. 

Strindbergs Rotes Zimmer 1879, Inselbauern 1887, Offnes Meer 1890, 
Damaskus 1898. 

Fréding, Guitarre und Ziehharmonika 1891, Stank och flikar 1896, 
Gralstank 1898. 

Lagerléfs Gésta Berling 1891, Jerusalem 1901—1902. 

Karlfeldts Fridolins Lieder’ 1898, Flora und Pomona 1906. 








Allgemeines. Deutsche Werke tiber schwedische Literatur sind nur 
in ganz veralteter Form vorhanden. Erwahnenswert. sind allenfalls: 
Winkel Horn, Geschichte der Litteratur des skandinavischen 
Nordens (Leipzig 1880); Schweitzer, Geschichte der skandi- 
navischen Litteratur, 3 Bde. (Leipzig 1886—1889); wenig zuverlassig 
sind die einschlagigen Abschnitte in Johannes Scherrs Allgemeiner 
Geschichte der Literatur (10. Aufl. 1899). Hdéchst wertvolle und 
mustergiiltige Gesamtdarstellungen besitzen wir in schwedischer Sprache. 
Umfassende Werke sind: Schiick-Warburg, Illustrerad Svensk 
Litteraturhistoria, 5 Bde. (2. Aufl. Stockholm 1911—1916); Sylwan, 
Book, Castrén, Steffen, Svenska Litteraturens historia, 3 Bde. 
(Stockholm 1918ff.) mit Hauptgewicht in der Persénlichkeitsdarstellung. 
Knappere Darstellung bei Schiick-Warburg, Huvuddragen av 
Sveriges Litteratur, 1 Bd. (Stockholm 1918). Ein Organ von hoher 
wissenschaftlicher Bedeutung besitzt die schwedische Literaturforschung 
in der Zeitschrift Samlaren (seit 1880). Bedeutsam ist auch die nor- 
wegische Zeitschrift »Edda« (seit 1914) mit vielen schwedischen Beitragen. 


Bibliographie. Schiick: Skrifter i Svensk Litteraturhistoria in: 
Samlaren 1887. Seitdem jahrliche bibliographische Ubersichten in der- 
selben Zeitschrift. R. Geete Fornsvensk Bibliografi1903. Supple- 
ment 1919. Daneben jahrliche Bibliographie zur alteren schwedischen 
Literatur im: Arkiv for nordisk filologi. Klemming, Sveriges drama- 
tiska Litteratur (1863—1879). 


Einzelne Perioden. Schiick, schwedisch-danische Literatur in: Pauls 
Grundri8 der germ. Philologie, 2. Aufl. Bd. 2, s.924—40 (altere Zeit 
bis zur Reformation). Castrén, Stormaktstidens diktning (1907). 
Lamm, Olof Dalin (Diss. Upsala 1908), Lamm, Upplysningstidens 
Romantik 2 Bde. (Stockh. 1918). F. Niedner, C. M. Bellman, der 
schwedische Anakreon (Berlin 1905). Alb. Nilsson, Svensk Romantik 
(1916). Sturzen-Becker, Die neuere schwedische Literatur (dtsche. Ubers. 
Leipzig 1850). J. Mortensen, Fran Aftonbladet till Roda rummet 
2. Aufl. (Stockholm 1913), ders.: Frain Roda rummet till sekelskiftet 
(Stockholm 1918). Ola Hansson, Das junge Skandinavien (1901). 
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Runenstein von Stentosten, 6. Jahrh. 


(Nach einer Aufnahme von Dr. J. Lindquist, Gotenburg) 


De Boor, Schwedische Literatur. 8 


106 


formaning ttl Gwertges jz 
bygagtare vebropat) Opfala 
offuer bdgitecttg Forftes toz 
nung Gdaftaffs créz 
ning colffte Sagh 


Jahuarq. 


SF 


Ps 
3 
co & 
RS 
Oh 
O/T 
y 
) 
O 
0 A 
INS UE ey, 
y a 
y DW 
a ANS yw 
yy 
WZ 
oD 
[Pa IaH 
% —F, 
yy Uy 
y 
SS OG 


ML 
Ke 


; nee N 





Titelblatt zu Olaf Petris Krénungspredigt 1528 


Georg Stiernhjelm 107 


* 1598 + 1672 


Olof von Dalin 
* 1708 + 1764 





8* 


108 Graf Creutz 


* 1731" $ 1785 








Henrik Kellgren 
* 1751 1795 





Nach Sergels Plakette von 1791 


Gustav III. (1770—1792) 


(Nach einem Olgemilde im Konzilsaal der Universitit Greifswald) 





110 Karl Michael 


Bellman 
* 1740 + 1795 


Thomas Thorild 
* 1759 + 1808 





Per Daniel Atterbom 111 


* 1790 TLSoo 


Erik Gustaf Geijer 
* 1783 + 1847 





112 Esaias Tegnér 


* 1782 + 1846 





Erik 
Johan Stagnelius 
* 1793 1823 





C. Jonas Love 
Almquist 


* 1793 + 1866 


Olportrat im Besitz 
von Prof, H. Almquist, Goteborg 





Joh. Ludvig 
Runeberg 


* 1804 + 1877 





Viktor Rydberg 
* 1828 + 1895 


August Strindberg 
* 1849 + 1912 





Gustaf af Geijerstam 
* 1858 + 1909 


Gustaf Fréding 
* 1860 + 1911 








Selma Lagerlof 
* 1858 


lebt zu Falun in Varmland 





Verner 
von Heidenstam 


* 1859 
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Natur aller Lander / Religion und Kultur aller Volker 
Wissen und Technik aller Zeiten 
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Religionswissenschaft Musik 
Philosophie Erdkunde 
Erziehungswesen Votkerkunde 
3 Land- und 
ee Forstwirtschaft 





Rechts= und 


- Naturwissenschaft 
Staatswissenschaft 


Sozialwissenschaft oe 
Wirtschaftswissensch. ee 


Literaturgeschichte Mathematik 


Bildende Kunst Technik 
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Abteilung Erdkunde 


Allgemeine Erdkunde 
Herausgegeben von Professor Dr. Rud. Reinhard, Leipzig 
Die Gestalt der Erde und ihre Klimatologie 
Darstellung Die Landschaftsgiirtel der Erde 
Oberflachengestaltung Pflanzen- und Tiergeographie 
Vulkanismus Anthropogeographie 
Allgemeine Meereskunde und Wirtschaftsgeographie 
maritime Meteorologie Verkehrsgeographie 
FluB- und Seenkunde Politische Erdkunde 


Landerkunde 

Herausgegeben von Dr. Kurt Krause, Leipzig 

Deutschland (2 Bande) Griechisches Mittelmeergebiet 
Baltische Lander — Polen Italien 
Osteuropa (2 Bande) Iberische Halbinsel 
Nordische Lander Asien (4 Bande) 
Holland, Belgien, Luxemburg, Nordamerika 
Schweiz Siidamerika 


Frankreich Australien und die Siidseeinseln 
Die britischen Inseln Afrika (2 Bande) 


Donaulander (2 Bande) Polarlander 


Erschienen sind: 
Die Landschaftsgiirtel der Erde, Natur und Kultur. Von Dr. 
Siegfried Passarge, o. Prof.an der Hamburgischen Universitdt. 
Politische Erdkunde. Von Dr. Arth. Dix, Hauptschriftltr., Berlin. 
Finnland, Estland und Lettland, Litauen. Von Dr. M. Friede- 
richsen, o. Professor an der Universitat Breslau. 
Osteuropa in 2 Banden. Von Dr. Walter Tuckermann, Prof. 
an der Techn. Hochschule Mannheim. 
Frankreich. Von Dr. Erwin Scheu, Priv.-Doz. a. d. Univ. Leipzig. 
Griechisches Mittelmeergebiet. Von Dr. Otto Maull, Professor 
an der Universitét Frankfurt a. M. 
Siidamerika. Von Dr. B. Brandt, Privatdozent a. d. Univ. Berlin. 
In Vorbereitung: 
Die Gestalt der Erde und ihre Darstellung. Von Dr. Walter 
Behrmann, Professor an der Universitét Frankfurt a. M. 
Oberflachengestaltung (Morphologie). Von Dr. Erwin Scheu, 
Privatdozent an der Universitat Leipzig. 
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Vulkanismus. Von Dr. Bergeat, Geh. Bergrat, o. Prof. an der 
Universitat Kiel. 

Allgemeine Meereskunde und maritime Meteorologie. Von 
Dr. G. Wiist, Assistent am Institut fiir Meereskunde Berlin. 

Wirtschaftsgeographie I: Geographische Giiterlehre. Von 
Professor Dr. W. Schmidt, Céthen. 

Donaulander in 2 Banden: Staatenkunde — Landschaftskunde. 
Von Dr. Hans Rudolphi, Privatdozent an der Universitat Leipzig. 

Iberische Halbinsel (Spanien, Portugal). Von Dr. Hans Praesent, 
Bibliothekar an der Deutschen Biicherei Leipzig. 

Nord- und Westasien. Von Dr. Arved Schultz, Professor an der 
Universitat Koénigsberg i. P. 

Japanische Inseln. Von Geh. Stud.- Rat Dr. F. W. P. Lehmann, 
Leipzig. " 

Afrika in 2 Banden. Das tropische Afrika und Agypten — Das 
subtropische Siidafrika. Von Dr. Siegfried Passarge, 0. Professor 
an der Hamburgischen Universitat. 

Polarlander, Natur und Wirtschaft. Von Dr. Hans Rudolphi, 
Privatdozent an der Universitat Leipzig. 


Abteilung Vélkerkunde 


Herausgegeben von Dr. Fritz Krause, Privatdoz. a. d. Universitat 
Leipzig, und Dr. Georg Thilenius, o. Prof. an der Hamburgischen 
Universitat, Direktor des Museums fiir Volkerkunde 
A. Allgemeine Vélkerkunde 


Probleme der Vé6lkerkunde | Das Wirtschaftsleben der Vélker 
Grundziige der menschlichen Gesellschaft 
Formen des religidsen Lebens | Die Kunst primitiver Vélker 
B. Spezielle Volkerkunde 
Weltgeschichtliche Australien 
Kulturvorgange Nordvélker: 
Europa einschlieBlich Nordafrika Lappen und Sibirier 
und Vorderasien 
Afrika Die Naturvélker Nordamerikas 
Siid- und Zentralasien Die Naturvélker Siidamerikas 
Ostasien: f 
1. China Die alten Kulturen Mittelamerikas 
% (Azteken, Maya) 


2. Korea, Japan 
Indo-Ozeanien Die alten Kulturen Siidamerikas 


In Vorbereitung: 
Das Wirtschaftsleben der V6lker. 
Von Dr. Fritz Krause, Privatdozent an der Universitat Leipzig 


ES 
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Abteilung Literaturgeschichte 


Hrsgeg. von Dr. Paul Merker, o. Prof. a.d. Universitat Greifswald 


Einfiihrung in das Verstandnis 
literarischer Kunstwerke 


Deutsche Literatur bis 1880 
(3 Bande): 
I. Mittelalter 
II. Reformation, Barock, Aufklérung 
Ill. Sturm und Drang, Klassizismus, 
Romantik, Realismus 


Spanisch-Portugiesische Literatur 
Russische Literatur 
Polnische Literatur 

Siidslavische Literatur 


Ungarische und 
rumanische Literatur 


Altgriechische Literatur 


Deutsche Literatur vom Naturalis- 
mus bis zur Gegenwart 


Deutsches Theater 
Deutsche Sprachgeschichte 
Deutsche Stilistik 
Danisch-Norwegische Literatur 
Schwedische Literatur 
Flamisch-Hollandische Literatur 
Englische Literatur 
Amerikanische Literatur 
Franzésische Literatur 
Italienische Literatur 


Byzantinische und 
Neugriechische Literatur 


R6émische Literatur 


Mittel- und 
Neulateinische Literatur 


Indische Literatur 
Persische und tiirkische Literatur 
Altsemitische Literatur 
Arabische Literatur 
Japanische Literatur 
Chinesische Literatur 


Erschienen sind: 


Deutsche Literatur vom Naturalismus bis zur Gegenwart. 
Von Dr. Wolfgang Stammler, Professor an der Technischen 
Hochschule Hannover. 

Deutsches Theater. Von Dr. Friedrich Michael in Leipzig. 

Schwedische Literatur. Von Dr. Helmut de Boor, Privatdozent 
an der Universitat Greifswald. 

Russische Literatur. Von Dr. Alexander Briickner, 0. Professor 
an der Universitat Berlin. 

Polnische Literatur. Von Dr. Alexander Briickner, o. Professor 
an der Universitat Berlin. 


Chinesische Literatur. Von Dr. Eduard Erkes, Privatdozent 
an der Universitat Leipzig. 


In Vorbereitung: 
Deutsche Literatur bis 1880. I. Mittelalter. II. Reformation, 
Barock, Aufklarung. III. Sturm und Drang, Klassizismus, 


Romantik, Realismus. Von Dr. Paul Merker, o. Professor an 
der Universitat Greifswald. 
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Deutsche Sprachgeschichte. Von Dr. Walther Ziesemer, o. Pro- 
fessor an der Universitét Kénigsberg. 





Danisch-Norwegische Literatur. Von Dr. Georg Daub, 
Studiendirektor in Gandersheim a. H. 


Franzésische Literatur. Von Dr. Walther Kiichler, 0. Professor 
an der Universitat Wien. 







Italienische Literatur. Von Dr. Viktor Klemperer, o. Professor 
an der Polytechnischen Hochschule in Dresden. 






Spanische und Portugiesische Literatur. Von Dr. A. Hamel, 
Professor an der Universitét Wiirzburg. 


Byzantinische und Neugriechische Literatur. Von Dr. Karl 
Dieterich, Professor an der Universitat Leipzig. 








Abteilung Bildende Kunst 


Herausgegeben von Dr.Wilhelm Waetzoldt, Geh. Regierungsrat, 
Ministerialrat im PreuBischen Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst 
und Volksbildung, o. Honorarprofessor an der Universitat Berlin 







Systematische Kunstgeschichte 






Methodik der Ikonographie 
Kunstbetrachtung Denkmalpflege 
Technik der Kiinste Museumskunde 














Geschichte der Kunst 
Kunst der Naturvélker Italienische Kunst (3 Bande) 
Volkskunst Spanische Kunst 
Chinesische Kunst Franzésische Kunst 
Japanische Kunst Englische Kunst 
Persische Kunst Altamerikanische Kunst 
Indische Kunst Hollandische Kunst 
Agyptische Kunst Belgische Kunst 
Griechische Kunst Russische Kunst 
Hellenistische Kunst Skandinavische Kunst 
Rémische Kunst Kunst der Balkanvélker 
Arabische Kunst Deutsche Kunst 






Altchristliche Kunst Die Kunst der Gegenwart 
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Erschienen sind: 
Chinesische Kunst. Von Dr. Ludwig Bachhofer in Miinchen. 
Indische Kunst. Von Dr. Otto Hover in Miinchen. 
Arabische Kunst. Von Dr. Elisabeth Ahlenstiel-Engel in Berlin. 












In Vorbereitung: 


Museumskunde. Von. Dr. Otto Homburger, Direktorialassistent 
am Badischen Landesmuseum in Karlsruhe. 


Kunst der Naturvélker. Von Dr. Otto Hover in Miinchen. 
Japanische Kunst. Von Dr. Ludwig Bachhofer in Miinchen. 


Hellenistische Kunst. Von Dr. Martin Schede, Kustos an den 
Staatlichen Museen in Berlin. 


Rémische Kunst. Von Dr. Herbert Koch, Professor an der 
Universitat Jena. 








Italienische Kunst bis zur Renaissance. Von Dr. Hans Hilde- 
brandt, Professor an der Technischen Hochschule in Stuttgart. 


Italienische Kunst vom 14, bis 18. Jahrhundert in 3 Banden. 
Von Dr. Hans Kiener in Miinchen. 


Altamerikanische Kunst. Von Dr. Gerstenberg, Privatdozent 
an der Universitat Halle. 









Skandinavische Kunst. Von Dr. A. Dresdner, Privatdozent an 
der Technischen Hochschule in Berlin. 


Sirianni AU oslo wire oo se tre) 
Abteilung Musik 


Herausgegeben von Prof. Dr. Johannes Wolf, Honorarprofessor 
an der Universitat Berlin, Vorsteher der alten Musik-Sammlung der 
PreuBischen Staatsbibliothek Berlin-Friedenau 








1. Systematische Abteilung 
Einfithrung i.d. Musikwissenschaft Musikasthetik 


Musikalische Akustik Musikpolitik (Soziale und politische 
Musikpsychologie Bedeutung der Musik) 
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I]. Historische Abteilung 
Musikalische Schriftenkunde Musik in England 
Musikinstrumente Musik der romanischen Vélker 


(3 Bande 
Geschichte der Musiktheorie WaaNKasifein on 
Musik der Naturvélker II. Musik in Italien 
Musik der altesten Kulturvélker If. Musik in Spanien und Portugal 


Musik der germanischen Vdlker a Gig gies ate 
(3 Bande) yzantinische Musik 


I. bis zum Ende des 16. Jahrhunderts ee eee ene 
II. im 17. und 18. ens Das Volkslied 
IIT. seit dem 19, Jahrhundert Kirchenmusik 


Erschienen ist: 
Die Musikinstrumente. Von Professor Dr. Curt Sachs in Berlin. 


In Vorbereitung: 

Akustik. Von Dr. Erich Schumann in Charlottenburg. 

Musikalische Schriftenkunde. Von Professor Dr. Johannes 
Wolf, Honorarprofessor an der Universitét Berlin. 

Musik der Naturvélker. Von Professor Dr. Erich von Horn- 
bostel in Berlin. 

Musik der Altesten Kulturvélker. Von Professor Dr. Curt 
Sachs in Berlin. 

Musik der germanischen Volker bis zum Ende des 16. Jahr- 
hunderts. Von Professor Dr. Johannes Wolf, Honorarprofessor 
an der Universitat Berlin. 

Musik der germanischen Vélker im 17. und 18. Jahrhun- 
dert. Von Dr. Max Schneider, Professor an der Universitat Breslau. 

Musik der germanischen Vélker seit dem 19. Jahrhundert. 
Von Dr. Hans Schnoor in Leipzig. 

Musik des Orients. Von Dr. Robert Lachmann, Berlin. 


Abteilung Philosophie 
Herausgegeben von Dr. Ernst Bergmann, 
Professor an der Universitat Leipzig 

Systematische Philosophie 
Erkenntnistheorie Religionsphilosophie 


Logik Philosophie der Geschichte 


Metaphysik (2 Bande) 
Ethik Allgemeine Psychologie 


Naturphilosophie Angewandte Psychologie 


Kulturphilosophie Vélkerpsychologie 
Rechts- und Staatsphilosophie Tierpsychologie 
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Geschichte der Philosophie 
Chinesische und Englische Philosophie 
japanische Philosophie Hollandische Philosophie 


Indische Philosophie Deutsche Philosophie 
Griechische Philosophie (3 Bande): 


von Thales bis Platon I. Die deutsche Mystik 
Hellenistische Philosophie Il. Die deutsche Aufkldérung 


von Aristoteles bis Plotin IJ. Der deutsche Idealismus 
Arabische Philosophie Russische Philosophie 
schol a Amerikanische Philosophie 
Italienische Philosophie Der Geist des 19. Jahrhunderts 
Franzésische Philosophie Die Philosophie im 20. Jahrhundert 
Erschienen sind: 

Metaphysik. Von Dr. Hans Driesch, 0. Prof.a.d.Universitat Leipzig. 

Naturphilosophie (Philosophie des Anorganischen). Von 
Dr. Friedrich Lipsius, Professor an der Universitat Leipzig. 

Philosophie der Geschichte in 2 Banden. Von Dr. Hermann 
Schneider, Professor an der Universitét Leipzig. 

Griechische Philosophie von Thales bis Platon. Von Dr. Hans 
Leisegang, Privatdozent an der Universitat Leipzig. 

Hellenistische Philosophie von Aristoteles bis Plotin. Von 
Dr. Hans Leisegang, Privatdozent an der Universitat Leipzig. 

Patristische und scholastische Philosophie. Von Dr. Johannes 
Hessen, Privatdozent an der Universitat Kéln. 

Franzésische Philosophie. Von Dr. Karl Vorlinder, Professor 
an der Universitit Miinster. 

Der Geist des 19. Jahrhunderts. Von Dr. Ernst Bergmann, 
Professor an der Universitat Leipzig. 

In Vorbereitung: 

Ethik. Von Dr. Hermann Schwarz, Geh. Reg.-Rat, 0. Professor 
an der Universitat Greifswald. 

Italienische Philosophie. Von Guido de Ruggiero, Professor 
an der kénigl. Universitét Neapel. 

Hollandische Philosophie. Von Dr. Lucien Brulez, Lektor an 
der Universitét Hamburg. 

Deutsche Philosophie in 3 Banden: I. Die deutsche Mystik. 
Il. Die deutsche Aufklarung. III. Der deutsche Idealismus. 
Von Dr. Ernst Bergmann, Professor an der Universitat Leipzig. 

Russische Philosophie. Von Professor E. v. Radloff, Direktor 
der russischen Offentlichen Bibliotheken zu St. Petersburg. 
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Abteilung Rechts- und Staatswissenschaft 


Herausgegeben von Regierungsassessor a. D. Dr. se. pol., Dr. jur. 
Friedrich Glum, Privatdoz. a. d. Univers. Berlin, Generalsekretar 
der Kaiser-Wilhelm-Gesellschaft zur Forderung der Wissenschaften 


Problem des Rechts — Rechts- 
philosophie 
Rémische Rechtsgeschichte 
Deutsche 
(Germanische) Rechtsgeschichte 
Deutsches biirgerliches Recht 
der Gegenwart 
Deutsches Strafrecht 
Deutsches Industrie- und 
Handelsrecht 
Deutsches Agrarrecht 
Urheberrecht 
Patentrecht 
Franzésisches Privatrecht 
Englisches Privatrecht 
Problem des Staats — Staats- 
philosophie 
Politik 
Verwaltungslehre 
Geschichte d. politischen Theorien 
Geschichte d. sozialistischen Ideen 
Deutsche Verfassungs- und 
Verwaltungsgeschichte 
Grundziige des deutschen 
Verfassungsrechtes 


Englische und nordamerikanische 
Verfassungs- und Verwaltungs- 
geschichte 





Franzésische Verfassungs- und 
Verwaltungsgeschichte 


Russische Verfassungs- und 
Verwaltungsgeschichte 


Deutsches Staatsrecht 
Deutsches Verwaltungsrecht 
Deutsches Arbeitsrecht 
Deutsches Steuerrecht 
Deutsches Kommunalrecht 
Volkerrecht 
Internationales Privatrecht 


Das 
Privatrecht des Friedensvertrages 


Kirchenrecht 
Der Staat der Kalifen 
Der franzésische Staat 
der Gegenwart 


Der englische Staat der Gegenwart 
und das britische Weltreich 


Das bolschewistische RuBland 
Monarchie 
Demokratie u. Parlamentarismus 


Demokratische Diktatur 
(Ratediktatur) 


Die Parteien in Deutschland 
Staat und Wirtschaft 


Erschienen sind: 
Geschichte der sozialistischen Ideen. Von Dr. Karl Vorlander, 
Professor an der Universitat Miinster. 
Deutsches Steuerrecht. Von Dr. Ludwig Waldecker, Professor 
an der Universitat Konigsberg t. Pr. 
In Vorbereitung: 
Strafrecht. Von Dr. Eberhard Schmidt, 0. Professor der Rechte 


an der Universitat Breslau. 


Industrie- und Handelsrecht. 


Von Dr. Paul Gieseke, 0. Pro- 
fessor an der Universitat Rostock. 
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Patentrecht. Von Professor Dr. Albert Osterrieth, Berlin. 

Geschichte der politischen Theorien. Von Dr. Hermann 
Heller, Leipzig. 

Grundziige des deutschen Verfassungsrechts. Von Dr. Ludwig 
Waldecker, Professor an der Universitét Kénigsberg i. Pr. 

Deutsches Verwaltungsrecht. Von Dr. Dochow, Professor an 
der Universitat Heidelberg. 

Deutsches Arbeitsrecht. Von Dr. J. Groh, Privatdozent an der 
Universitat Giefen. 

Vélkerrecht. Von Dr. Ernst Isay, Landgerichtsrat in Bonn. 

Internationales Privatrecht. Von Dr. Max Gutzwiller, Prof. 
der Rechte an der Universitat Freiburg, Schweiz. 

Das Privatrecht des Friedensvertrages. Von Dr. Erich Hans 
Kaden, Giefen. 

Demokratie und Parlamentarismus. Von Prof. Dr. Leo Witt- 
mayer, Wien. 

Staat und Wirtschaft. Von Regierungsassessor a. D. Dr. sc. pol., 
Dr. jur. Friedrich Glum, Privatdozent an der Universitat Berlin. 





Abteilung 
Sozialwissenschaft und Wirtschaftswissenschaft 


Herausgegeben von Regierungsassessor a. D. Dr. sc. pol., Dr. jur. 
Friedrich Glum, Privatdoz. a. d. Univers. Berlin, Generalsekretar 
der Kaiser-Wilhelm-Gesellschaft zur Forderung der Wissenschaften 


Einfiihrung in die national- Gewerbepolitik 
Skonomischen Theorien Sozialpolitik 
Wirtschaftsverfassung Geld — Banken — Bérsen 
Sozialismus 
Kohlenwirtschaft 
ete Eisenwirtschaft 
der deutschen Wirtschaft ee 


Geschichte der englischen Wirt- 
schaft und der Wirtschaft des Wirtschaft der Steine und Erden 


britischen Imperiums Wirtschaft der Ole und Fette 
Geschichte Die chemische Industrie 
der amerikanischen Wirtschaft Lederwirtschaft 
Geschichte Zeitungswesen 
der russischen Wirtschaft , Der industrielle Unternehmer 
Landwirtschaftspolitik Der Handwerker 
Industriepolitik Der Industriearbeiter 
Handelspolitik Der politische Fiihrer 


Verkehrspolitik Die arbeitende Frau 
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Erschienen sind: 


Der Industriearbeiter. 


Berlin. 


Von Dr. Alfred Striemer in Berlin. 
Nationalékonomische Theorien. 


Von Dr. Hans Gestrich in 


Wirtschaftsverfassung. Von Dr. Siegfried Tschierschky in Berlin. 
Die arbeitende Frau. Von Dr. Agnes von Zahn-Harnack, Berlin- 


Grunewald. 


In Vorbereitung: 


Eisenwirtschaft. 


Von Dr. Racine in Diisseldorf. 


Die deutsche chemische Industrie in ihrer Entwicklung 
und weltwirtschaftlichen Bedeutung. Von Professor Dr. 


H. GrofSmann in Berlin. 


Lederwirtschaft. Von Kriegsgerichtsrat Dr. Kurtz, Referent im 
Reichswirtschaftsministerium Berlin. 


Zeitungswesen. 
versitat Miinchen. 


Der industrielle Unternehmer. 


in Frankfurt a. M. 


Von Dr. Karl d’Ester, Professor an der Uni- 


Von Dr. jur. Curt Duisberg 


Abteilung Erziehungswesen 


Herausgegeben von Dr. August Messer, o. Professor 
an der Universitat GieBen 


Philosophische Grundlegung 
der Padagogik 
Systematische Padagogik 
Geschichte d. antiken Padagogik — 
Geschichte der mittelalterlichen 
Padagogik 
Geschichte d. modernen Padagogik 
Schulpolitik 
Methodik der Volksschule 
Methodik des geisteswissenschaft- 
lichen Unterrichts an den 
héheren Schulen 


Methodik des mathematisch- 
naturwissenschaftlichen Unter- 
richts an den héheren Schulen 





Fortbildungs- und Fachschulwesen 
Jugendfiirsorge 
Jugendpsychologie 
Staatsbirgerliche Erziehung 


Das ésterreichische Schulwesen 
der Gegenwart 


Englisches und amerikanisches 
Bildungswesen 


Asiatisches Bildungswesen 


Padagogische Probleme 
der Gegenwart 


K6rperliche Erziehung 
und Schulhygiene 


Volkshochschulwesen 
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Erschienen ist: 


Jugendpsychologie. Von Dr. Erich Stern, Privatdozent an der 
Universitét Giefen. 


In Vorbereitung: 


Methodik der Volksschule. Von A. Neemann in Varel. 
Methodik des geisteswissenschaftlichen Unterrichts an den 
héheren Schulen. 
I. Deutschkunde und Philosophische Propaddeutik. Von Studien- 
rat Dr. Franz SchnaB in Hannover. 
Il. Geschichte und alte Sprachen. Von Dr. August Messer, 
Prof. an der Universitit Giefen. 
III. Methodik des Unterrichts in den neueren Sprachen 
(Franzésisch u. Englisch). Von Studienrat Dr. Albert Streuber 
in Darmstadt. 
Methodik des mathematisch-naturwissenschaftlichen Unter- 
richts an den héheren Schulen. 
I. Geographie von Studienrat Dr. Franz Schnaf in Hannover. 
IJ. Naturwissenschaftlich-mathematische Facher von Studien- | 
rat Dr. G. Rover in Oldenburg. 
Das ésterreichische Schulwesen der Gegenwart. Von Bezirks- 
schulrat Johann Kober in Wiener-Neustadt. 
K6rperliche Erziehung und Schulhygiene. Von Dr. Hunte-| 
miiller, Professor an der Universitat Giefen. 
Jugendfiirsorge. Von Dr. Erich Stern, Privatdozent an der Uni-: 
versitat Giefen. 
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